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o. Prolegémenos

Introducciéon

La presente investigacién se deriva del programa de doctorado “Las Revoluciones Tipograficas”
impartido en la Facultad de Bellas Artes por el Departamento de Disefio e Imagen de la Universidad de
Barcelona. Sigue las pautas marcadas por el “Grupo Barcelona” de investigacién en tipografia de la
misma institucién, qué desde hace anos persigue el desarrollo cientifico basindose en la
transversalidad disciplinar, conjugando los conocimientos del oficio derivados de una practica directa

con los materiales.

Se inicia al final de otras tesis que germinaron antes durante el mismo programa. En ellas, por
ejemplo, se abri6 camino para dar respuesta a la situacién de la tipografia dentro del diseio,
abordandola como medio, desde la nocién de ‘medida’ (El mitja tipografic, Oriol Moret, 2006); o se
defini6 la arquitectura grafica como el método que da coherencia y rigor a las cuestiones estéticas,
funcionales, utilitarias y técnicas del proyecto gréfico (L'arquitectura grafica en la metodologia del
disseny grafic, Begona Simén, 2001), o se estudié el médulo tipografico (Aproximaciones a su
conocimiento contemplado desde la comprension, el estudio, el analisis y la catalogacion sistemdtica
de la obra de Juan Trochut Blanchard, Jesus del Hoyo, 2001); inclusive se ha podido adquirir un
profundo conocimiento de los procesos y la tecnologifa empleados en la fabricacién de los tipos de
plomo y con ello permitir crear aplicaciones informaticas especificas para la construccién de un mejor

tipo (Tipografia digital, Daniel Rodriguez, 2006).

Como es sabido la edicién de la Biblia de 42 lineas se imprimi6é en Maguncia, una pequena ciudad al
lado del rio Rin a unos 40 km de Frankfurt. En este lugar confluyeron a mediados de siglo XV cuatro
factores importantes que determinaron el proceso industrial: “una inversion de capital, proporcionada
por Johann Fust para la financiacién de la empresa y del proyecto editorial; el avance técnico, aportado
por Johannes Gutenberg con el invento del molde para fundir tipos méviles y la optimizacién
mecanica de la prensa para imprimir; el proyecto de diserio, que desarroll6 Peter Schoffer, caligrafo
que con su maestria pudo proponer la férmula grafica que posibilité la modulacién del plano grafico,
mediante el cual las piezas intercambiables constituian un polimolde de impresién; y, finalmente, la
existencia de un mercado receptivo a la oferta de un producto bibliografico producido industrialmente
(serializado)”’. Como se leera en los proximos capitulos, s6lo es posible entender el nacimiento de la

primera produccién industrial de la historia bajo estos factores.

o. Prolegémenos XXi
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La apariciéon de Peter Schoffer en escena no es nueva, siempre se ha sabido de su existencia y su
trabajo en colaboracién con Gutenberg. Sobre todo al hacerse cargo de la imprenta a lo largo de medio
siglo, después de que se rompiera la sociedad con Fust. Desde finales del siglo XIX, se ha considerado
mas seriamente la aportacion de sus conocimientos al invento, pero no sera hasta las primeras décadas
del siglo XX cuando se realizan investigaciones mas amplias sobre su vida. Por desgracia estos estudios
no han encontrado suficiente eco en la comunidad internacional. Sospechamos que la dificultad se
debe a la poca tangibilidad que puede tener el proceso proyectual, por lo que fue imposible atribuir el
invento a un intangible “proceso de disefio”. La valoracién histérica se basa en lo que queda, en lo
material, en lo que podemos ver. Basta recordar que la referencia mas antigua para la atribucién del
invento se obtiene del colofén de la edicién del libro de Tito Livio (1505), impreso por Johann
Schoffer, al hacerse cargo de la imprenta al fallecimiento su padre Peter, y que dice asi: “Este libro ha
sido impreso en Maguncia, ciudad en la cual el admirable arte de la tipografia fue inventado en el afio
de Nuestro sefior de 1450 por Johannes Gutenberg, que posteriormente fue mejorado y propagado para
la posteridad, gracias al capital y a los trabajos de Johann Fust y Peter Schoffer”. Esta frase se ha
tomado literalmente sin profundizar en las funciones, conocimientos y vida de cada uno de ellos,
hecho por demas desafortunado. Es por eso que aqui retomamos la reflexién lanzada por la Dra.
Begofia Simén? en 2002 cuando cataloga a Peter Schoffer como “el primer disefiador de la industria

grafica”.

El objeto de estudio serd la Biblia de 42 lineas, cuya impresién es atribuida histéricamente a Johannes
Gutenberg, y sobre lo que en esta ocasién a diferencia de muchos trabajos anteriores, buscaremos
cambiar el paradigma que nos ha llegado hasta hoy. Convergiendo el camino de diferentes disciplinas
como la historia, la paleografia, la codicologia, las matematicas o incluso la programacién, con el del
diseno grafico, queremos llegar a comprender los origenes de la industria grafica siempre bajo criterios
de diseno. Es por eso que en este trabajo ponemos especial énfasis en el hecho de que fue necesario el
proyecto de disefio que permitié resolver la perfecta articulacién entre técnica y producto. Y para ello
se propone tomar el material histdrico (la Biblia de 42 lineas o B42) y las fuentes documentales como
sujetos de estudio, para lograr llegar a la resolucién grafico-operativa que hizo posible la realizacién de

los tipos méviles y la aparicién de la imprenta.

En todo momento tendremos en contra el rechazo a cambiar el modelo preconcebido que nos han
ensefnado. Aun asi se aportaran las pruebas suficientes para poder entender el porqué de la propuesta

de mutacion del arquetipo.

Justificaciéon

De los estudios y tesis iniciadas con anterioridad en el Departamento, ya se habian estudiado
diferentes aspectos de la tipografia, asi como sus procesos y técnica, formulandose incluso la hipétesis
de proponer a Schoffer como el primer diseniador; serd ante esta Gltima cuestién que surge la
pregunta: scomo lo hizo? Esta tesis se plantea ir al origen de la impresién, mostrando como se realizé
el paso de la caligrafia a los tipos méviles y dejando claro si la Biblia de 42 lineas se imprimié con una

poéliza multiple.
Ademas se ha tenido en cuenta que como en el campo de la tipografia el sistema de mediciones

proviene del sistema antropométrico (del pie y la pulgada), y sabemos que el origen de la tipometria

esta asociado con la ergonomia y la arquitectura grafica de los manuscritos medievales, se justificara el

xxii
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método que se usé para resolver la pagina de texto y el origen del cuadratin, esto es, por medio de las

pautas caligréficas que los amanuenses usaban.

En general hay abundancia de informacién alrededor del tema, por lo se ha elegido hacer una
exposicién de los hechos tomando como base la documentacién mas antigua encontrada. Si ésta fue
repetida mds adelante por otros autores no se ha tomado en cuenta. No se pretende repetir la
informacién, sino mirarla desde el disefo y el oficio, y preguntarse si es factible. En caso de no serlo, se

demostrara el porqué.

Una dificultad para encontrar la informacién del capitulo donde se exponen las caracteristicas del
manuscrito y su transformacién al libro impreso, es que podemos encontrar informacién sobre la
época de los manuscritos o sobre el periodo de la incunabula, pero realmente la transicién no esta
documentada como tal. Desafortunadamente no se plasma el cambio de pensamiento de la persona
que trabajaba o por lo menos no se encuentra constancia de ello. Es como si existiera un antes y un
después, y el cambio hubiera sido de golpe; conocemos que no fue as{ ya que los libros manuscritos y
los impresos coexistieron por tres décadas. No hay documentacién del transito de uno a otro con una
visiébn en perspectiva. Asi que continuamente tuvimos que posicionarnos, ya fuera desde los

manuscritos o desde la incunabula, para encontrar la respuesta que buscabamos del otro lado.

Continuamente se solicit6 ayuda a especialistas de otras dreas y universidades para dar solucién a las
incégnitas que aparecian o para aportar nuevo material al tema. Es de este modo que la mayor

contribucién la obtuvimos de:

- Marc Antoni Malagarriga (Femfum) para desarrollar desde cero la programacién en lenguaje
PostScript de las aplicaciones y la interfaz de usuario que llevé a la creacién de un

componedor de lineas con los tipos de la B42, al que se ha llamado ginyB42*.

- Dr. Aureli Alabert (Universidad Auténoma de Barcelona), quien ha contribuido en el célculo

del andlisis de clusters para la comprobacién de la péliza multiple.

- Dr. Jaume Mensa (Universidad Auténoma de Barcelona) bajo cuya direccién se propuso y se
llevo acabo el planteamiento para encontrar el manuscrito que sirvié como modelo para la

creacion de la B42.
- Dr. Jesus Alturo (Universidad Auténoma de Barcelona), junto al que supimos si la diferencia
entre las abreviaturas presentadas en las paginas con 40 lineas y las que se encuentran en las

paginas de 42 lineas eran significativas para encontrar el manuscrito modelo.

- Victoria Rabal (Museu Moli Paperer de Capellades), que nos ayudé a resolver las dudas

planteadas sobre la fabricacién del papel y la filigrana usados en la B42.

- Dr. Julio Torres Lazaro (Fabrica Nacional de Moneda y Timbre), quien aporto con su trabajo

doctoral la informacién necesaria sobre la casa de moneda y la acufiacién en el siglo XV.

o. Prolegémenos XXiii
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Metodologia

La metodologia usada en esta investigacién es la relacion de inputs-outputs de Christopher Jones’.
Como el mismo menciona, muchos de los métodos nuevos o tradicionales resultan insuficientes para
una resolucién a un problema complejo, por lo que propone una estrategia de diserio’, donde la
estrategia es una lista de métodos factibles para llegar a cada solucién y en donde el disenador realiza

acciones para cumplir objetivos que llevan a un diseno final.

En su método compara los inputs con lo que el disefiador ya conoce, y los outputs con lo que pretende
conocer. En una tabla se presentan dos escalas que son la misma tanto para los inputs (filas) como para
los outputs (columnas), de izquierda a derecha y de arriba abajo. Posicionados en el interior,
encontraremos en los sectores que se forman, listas de métodos de disefio. De forma que segtn su

lectura llegaremos a disminuir el conocimiento general e incrementaremos la certeza hacia la solucién.

Input Tipo de informacioén factible antes de usar un método;

es lo que el disenador ya conoce.

Output Tipo de informacién que el método facilita;

es lo que el disenador pretende encontrar.

El orden de estos métodos nos sitta en las primeras etapas los métodos ttiles cuando todo es confuso
(arriba a la izquierda), para después encontrar los que ayudan en sus pensamientos al disefiador (abajo
a la derecha). La diagonal que se dibuja se puede leer asi: los métodos situados a cierta distancia son
mas estrategia que métodos y permiten adelantar etapas; los que se sitian justo encima de ella son
métodos etapa por etapa y permitirdn la formacién de una estrategia. Los repetidos bajo la diagonal

ayudan al reciclaje o replanteamiento de un problema.
El método para usar la tabla input-output es el siguiente:
1. Decidir cual de los inputs de la tabla es ya conocido.
2. Seleccionar en la escala de outputs la categoria de informacién que se requiere.
3. En las casillas en que se cruzan las filas de inputs y las columnas de outputs elegidos

aparecen métodos apropiados para solucionar el problema.

La eleccién a priori de los inputs se obtiene de un listado de estrategias y métodos agrupados en 6, y

cada método tiene un nimero que ayuda a su identificacién dentro de la tabla.
Como el propésito de esta tabla es poder prever la seleccién de métodos y estrategia que serdn capaces
de generar la informacién deseada, en nuestro caso, una vez elegidos los métodos, se elabora una
‘estrategia’, la cual nos guiard durante la investigacién.
La estrategia obtenida es la siguiente:
1. Orden transmitida
3.1 Definicién de objetivos

3.2 Investigacién de literatura

2. Situacién de diseno explorada
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3.9 Registro de deduccién de datos
5.1 Matiz de interacciones

5.8 Clasificacion de la informacion

3. Estructura del problema percibida o transformada
1.3 Ingenieria de sistemas
1.4 Diseno del sistema hombre-maquina

1.5 Investigacién de los limites

4. Limites localizados y conflictos identificados
5.3 AIDA

5. Subsoluciones combinadas en disefios alternativos

6.3 Clasificacion y ponderacién
6. Disenos alternativos evaluados y disefo final seleccionado
Asimismo, en la tabla encontraremos areas que nos clasifican el tipo de proyecto que estamos
trabajando. Aplicado el método y segin nuestras necesidades, no es casualidad caer en el area de
“cambio tecnoldgico” o innovacién socio-técnica, resultado ad hoc al tema.
De esta manera y con los siguientes objetivos se puso en marcha la estructura de trabajo.

Objetivos generales:

- Demostrar como se realizé el paso de la caligraffa a los tipos méviles.

- Demostrar si la Biblia de 42 lineas se imprimié con una péliza multiple.
Objetivos especificos:

1. Delimitar el proyecto de diseno dentro del sistema técnico-gréfico.

2. Identificar y catalogar los tipos existentes en la Biblia de 42 lineas.

3. Identificar los recursos fisicos que se usaron para la impresién de la Biblia de 42
lineas.

4. Identificar los recursos graficos que se encuentra en la impresién de la Biblia de 42
lineas.

5. Exponer el criterio de mensurabilidad y la progresién modular.

6. Demostrar que Peter Schoffer desarrollo el sistema grafico y el proyecto de disefio

en la invenci6n de los tipos méviles.

Estructura
Esta investigacién se divide en tres bloques:

Blogue Uno. Visién histérica de la vida de Gutenberg, Fust y Schoffer.

o. Prolegémenos XXV



Luz Marfa Rangel Alanis

Blogue Dos. Panorama de cémo se llegé a la realidad tipografica, fraccionada en tres partes:
primero, se describen los elementos que se tenfan antes de empezar la impresién; segundo, se
analizan los elementos propios de la Biblia de 42 lineas; y tercero, se explica de cémo se

realizo el paso de la caligraffa a los tipos méviles.

Bloque Tres. Desarrollo de la parte practica, dividida en dos: por un lado se hace la
presentacién de un catalogo digital de los tipos de la Biblia llamado “ginyB42" y por el otro, el
andlisis de clusters para comprobar con exactitud la existencia de diversas matrices de

fundicién para una misma letra.

Las tablas generadas durante el progreso de la investigacién, por el volumen que ocupan, se situaran

en un capitulo final para no interrumpir la lectura.

Bloque Uno

Capitulo 1

Se dedica a la vida de Gutenberg, y se tocan los ejes que soportan la ciudad medieval: la economia, la
politica y la religién. De esta manera se podra entender una sociedad que sobrevive como puede a la
violencia y luchas que llenan esa época. Fue de importancia contextualizar histéricamente la ciudad de
Maguncia e incluso el Imperio, ya que por los hechos se puede palpar que fortuitamente el Cisma
Catolico dio pie sin proponérselo a situaciones que marcaron el nacimiento de Gutenberg. Se estudia el
desarrollo de su vida desde su nifiez, su educacién y también el nivel socioeconémico familiar. Se

explica el origen de la sociedad establecida con Fust y por qué llega a su fin.

Muchos de los datos se han extraido de actas notariales y documentos judiciales, como se notara por el
lenguaje usado. Algunas palabras y nombres se han conservado tal cual se mencionan en la fuente
consultada, como reflejo de los cambios que pueden sufrir a través de los diferentes hechos y

documentos.

Se ha considerado también explicar otros origenes de la imprenta y la creacién de los tipos moviles
presumiblemente en otros puntos de Europa y de Oriente. Hemos partido de la observacién
tecnoldgica de Albrecht Timm” donde explica que los inventos estdn flotando en el aire y no es casual

que se lleven a cabo en distintos lugares al mismo tiempo. Los resultados confirman tal afirmacién.

Capitulo 2
Se expone ampliamente la vida del Peter Schoffer caligrafo, su familia, su relacién con Fust y la

entrada a la sociedad. Ademds de un panorama general sobre su trabajo a lo largo de su actividad

profesional, hasta su muerte.
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Bloque Dos

Capitulo 3

Se centra en presentar los elementos necesarios para poder imprimir la Biblia de 42 lineas. Para ello
empezamos con una visién del arte de imprimir antes de los tipos méviles, asi como una explicacién
sobre las caracteristicas del manuscrito, su preparacion y los elementos que lo conforman. Se explica la
eleccién de la gdtica textur por su pauta ortogonal y el arte de escritura artificial. Continuamos con el
razonamiento por el cual, a partir del proceso de acuiacién de monedas, se llega a la solucién para

fabricar el molde de fundicién.

Hay un vasto apartado sobre el papel y la composicién de la B42, ya que en base a la filigrana se puede
comprender como se organiza el trabajo del taller. La explicacién de los recursos fisicos se extiende a
tipos, matrices, punzones y balas. En la tltima parte se plantea el primer andlisis de la tinta usada en la

impresién de la B42.

Capitulo 4

Inicia con una amplia descripcién de cémo se conformo la Biblia como tal. A continuacién hay una
reflexion sobre su construccién fisica en cuadernillos, y su uso como pecias dentro de la universidad.
Sobre la preparacién del documento para la impresién, veremos como hace falta la cuenta del original,

accién que sélo se puede llevar a cabo con la elaboracién de un manuscrito original.

El sistema de abreviaturas abrird la polémica sobre la importancia de tener un manuscrito como
modelo. Por lo que éste se buscard, primero, a partir del estudio de las abreviaturas y finalmente

basandonos en los prélogos y oraciones que anteceden a algunos de los libros.

Procedemos luego a demostrar la solucién grafico-operativa que hizo posible el paso de la caligrafia a
los tipos méviles, y la intervencién de Schoffer para concretar el proyecto de diseno, las medidas

tipograficas y la diagramacién de la pagina basada en el cuadratin.

En la segunda parte de este capitulo se encuentra un estudio que argumenta la cronologia con que fue
impresa la B42, con detalles sobre la ampliacién de la tirada, los hitos del analisis de la tinta, el orden
de impresién en los cuadernillos, la cantidad de Biblias impresas, y la distincién entre lineas de

composicién y de impresién, ademds de un comentario sobre cémo afecté la marcha de Gutenberg.

Capitulo 5

Se explica el proyecto de disefio. El sistema de justificacién de la linea impresa unira la tecnologia

metaltrgica y la practica caligrafica, desarrollaremos la progresién tipografica modular.
Se establecen la bases sobre las cuales se desarrollara el catdlogo de tipos. Ademds se plantean las

observaciones que justifican la necesidad de llegar a un analisis de clusters.

Bloque Tres
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Bloque Tres

Capitulo 6

Se plantea obtener el catalogo de tipos de la B42 por medio de la reconstruccién vectorial, y desarrollar
una aplicacién que simule la composicién de los tipos. Para ello, después de escanear a priori cada
caracter se realizan tres fases: la programacién del lector y analizador modular de los datos que sirven
para reconstruir vectorialmente los tipos; la programacién del simulador que compondra una linea con

los tipos escaneados; y la programacién del interfaz web del usuario.

Se explican los requisitos minimos para poner en marcha la aplicacién en un sistema de servidor
World Wide Web.

Capitulo 7

El tercer y ultimo objetivo parte de la relacién entre los procesos proyectuales en disefio y los recursos
matematicos para interpretar una realidad, mediante un sistema de comprobacién que ha servido para
acotar con exactitud la existencia de diversas matrices de fundicién para una misma letra. El resultado
final de esta unién es la determinacién del uso de una polipdliza en la impresién de la Biblia

maguntina.

Notas

1. Tormo, E; Begona Simén, B; Moret, O. “Historia del producte bibliografic: dues aproximacions contrastades”. Revista
Pedralbes, 23 (2003). Pag. 509

2. Steinberg, S.H. 500 Anos de Imprenta. Ed. Zeus, Barcelona, 1963. Pag. 62

3. Simén Ortoll, Begona. “Peter Schoffer, primer disenador de la industria bibliografica”. 3rd International Conference on Design
History and Design Studies. Turquia: 9-12 julio, 2002.

4. DIEC2. GINY. Mdquina, artefacto o maquinacién. Ingenio.

5. Jones, Christopher. Métodos de Diseno. Editorial Gustavo Gili, 3a. edicién ampliada, Barcelona, 1982.

6. Idem. Pag. 67

7. Timm, Albretch. Pequena Historia de la Tecnologia. Ed. Guadarrama, Madrid, 1971. Pag. 108
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Bloque Uno

In principio erat Verbum,
Et Verbum erat apud Deum,
Et Deus erat Verbum

loannem 1:1

En el principio era el Verbo,
y el Verbo era con Dios,
y el Verbo era Dios.

Juan 1:1
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1. Origenes
1.1 Historia alrededor de Gutenberg

1.1.1 Alemania. Marco histérico.

El contexto histérico en el que se desarrolla la vida de Gutenberg no puede empezar a explicarse a
partir su nacimiento, ya que para que ocurriera tuvieron que pasar una serie de acontecimientos
politicos, religiosos y econémicos que llevaron a la unién de las familias Gensfleich y Wirich. La
delimitacién temporal empezara unos 100 afios antes. De igual forma no nos centraremos en su ciudad
natal Maguncia, pues todo lo que pasaba en ella era consecuencia de lo que pasaba en la regién y aun,

podriamos decir, que del Imperio.

El imperio

No sera hasta el siglo XV que la nacién alemana se unird al Imperio Romano, adquiriendo asi el
nombre de Sacro Imperio Romano-Germdnico. Nunca fue un estado nacién pues se constituia de
diversos pueblos, por lo que la corona imperial no llegé a transmitirse por via hereditaria. La nobleza y
los cargos electos ejercian el gobierno en territorios especificos. La coexistencia del imperio y el
gobierno local dio como resultado la convivencia de un estado y una confederacién de territorios
cargados de un fuerte cardcter religioso, de ahi el término Sacro. Se podian encontrar territorios
gobernados por principes o duques, asi como territorios eclesiasticos dirigidos por un principe-obispo,

e incluso habia ciudades libres.

La administracion imperial contaba con dos organismos: una cancillerfa de escasos funcionarios y una
tesorerfa, cuyos recursos se limitaban a los impuestos de las ciudades y a los derechos de la cancilleria.

No debe confundirse con la administracién que ejercia el emperador.

El Imperio contaba con una asamblea politica, la Dieta Imperial o Reichstag. En ella participaban los
principes y nobles, los representantes de las ciudades y algunos miembros de pleno derecho como las
villas suabas y renanas — el llamado Tercer Colegio de la Dieta — y otros asistentes en calidad de
invitados. Disponia también de un tribunal de justicia, en el que los principes no contaban con
inmunidad. El 6rgano legislativo se dividia en tres: el consejo de los electores, el consejo de las

ciudades imperiales y el consejo de los principes del reino.
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El colegio electoral, se estableci6 con la Bula de Oro de 1356, estaba formado por 7 principes
electorales. Su objetivo inicial era el de evitar conflictos en las elecciones imperiales. Tenfan como
funcién y derecho exclusivo elegir al emperador, pero la realidad era que se limitaba a formalizar una
sucesion dindstica, pues s6lo se convertirfa en emperador cuando era coronado por el Papa. Los 7
principes electores o electorales se integraban de este modo, cuatro laicos, el Rey de Bohemia, el Conde
Palatino del Rin, el Duque de Sajonia y el Margrave de Brandenburgo; y tres espirituales, los
arzobispos de Trier, Maguncia y Colonia; sus diécesis formaban el estado episcopal. Los electores
tuvieron innumerables privilegios’, como: la transmisién del derecho al voto por via de la
primogenitura masculina; caracter indivisible de los principados; derechos sobre las minas y sobre los
impuestos de los judfos, antiguos monopolios imperiales; la tipificacién de la conspiracién contra un

principe elector entre los delitos de su majestad y la potestad para acunar moneda’.

El mapa politico se caracterizé por la presencia de cinco grandes dominios seculares: el condado de
Wiirttemberg, el Palatinado, el condado de Hesse, el territorio de Wettin y el margriavato de
Brandenburgo. A su vez, existfan amplias zonas gobernadas por principes-prelados: Salzburgo,
Maguncia, Trier, Colonia, Magdeburgo, Bremen, Miinster, Wurzburgo, Paderborn, Bamberg y la abadia
de Fulda. A pesar del caracter indivisible, la realidad era que los distintos territorios estaban expuestos
a continuos fraccionamientos y cambios. En el interior de los grandes principados seglares existian
situaciones confusas relativas a la jurisdiccién predominante. Los estados eclesidsticos sufrfan menos
fluctuaciones y lograron ensanchar sus fronteras. Un ejemplo fueron las sedes bajo la jurisdiccién del
arzobispo de Maguncia que ocupaban una franja de territorio que iba desde el Mar del Norte hasta los

Alpes.

El Palatinado Renano al oeste del Rio Rin estuvo gobernado por los condes de la dinastia Wittelsbach.
En esta zona, con el nombre de Augusta Treverorum, el emperador Augusto fundé la ciudad alemana
de Trier, la cual llego a considerarse la Segunda Roma, dada su importancia militar y religiosa. La
regiéon del Palatinado fue dividida en dos porciones territoriales: el Palatinado Renano Inferior y el

Palatinado Superior. Aun asi, estuvo gobernada por cuatro autoridades independientes.

La disgregacién politica del territorio germano durante el siglo XV se multiplicé sobre todo en los
antiguos feudos imperiales. Los principados albergaban numerosos ntcleos urbanos que gozaban de
privilegios y derechos otorgados en su dia por algin obispo, duque o figura importante. Tal serd el
caso de Maguncia. Estas regiones eran dominadas por caballeros independientes, que controlaban uno

o dos castillos y que se dedicaban a la rapina del trafico comercial entre las ciudades de la zona.

A pesar de que muchas ciudades se vefan amenazadas por estos caballeros, su atractivo radicaba no
sélo en su poder econémico, también representaban polos de libertad y seguridad frente a los
pequenos dominios, ya fueran laicos o eclesidsticos; por lo tanto, ejercian una gran presién sobre el
campesinado circundante, que cada vez estaba mas dispuesto a la revuelta. En el sur y en el oeste del
pais eran mayoria las ciudades imperiales dominadoras de un amplio territorio comarcal. En el norte,

la presencia de las urbes imperiales era menor, limitdndose a Colonia, Aquisgran, Libeck y Dortmund.
Desde el siglo X, el imperio se habia organizado en di6cesis. Como sedes episcopales?, Maguncia,

Colonia y Trier representaban el poder politico, econémico y eclesiastico que se podia llegar a alcanzar

como principe elector. Balduino de Trier (1285-1354) del linaje de los Luxemburgo (Fig.1), consolidé
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esta posicién al convertirse en uno de los politicos mds importantes del Sacro Imperio y uno de los

principes electores mas influyentes del reino.

Emperador Papa Arzobispo en Maguncia Arzobispo en Trier
Gerhard II de Eppstein Bohemond 1 de Warnesberg
Adolfo de Nassau
3 O O Bonifacio VIII
Alberto I de Habsburgo Diether de Nassau
Benedicto XI
Clemente V
1310 Enrique VII pedroide fspelt Balduino de Luxemburgo
Luis IV de Baviera
1 3 20 Juan XXII
Matias de Bucheck
1 3 3 O —_— e Enrique III de Virnebul
Benedicto XII
1340 °
R _— 8 — e
Clemente VI bl
3 Gerlach de Nassau
1 3 5 O _____ Carlos1v - ® = -
£
Inocencio VI 2
360 = Bohemond II de Sarrebruck
Urbano V Kuno 1I de Falkenstein
Gregorio XI Juan de Luxemburgo-Ligny
Luis de Meissen
1 3 8 0 ——— Wenceslao —— Urbano VI ) S
Adolfo I de Nassau
1 39 O —_— —_— - — Werner de Falkenstein -
Bonifacio IX Conrado II de Weinsberg
1400 | __Juan I de Nassau o |
Roberto
Inocencio VII
1 4 1 O Gregorio XII
N Segismundo | I | i T
142 O Martin V
— — —— Conrado 11 de Dahaun ~ —— Otto de Ziegenhain —
Eugenio 1V Rhaban de Helmstadt
Diether Schenk de Erbarch
1440 Alberto 11
Federico 111 Jacobo de Sierk
1450 Nicolds V
1 460 c'alixto 1 Juan 11 de Baden
—_— —— Pio II —— Diether de Isenburg —_ —_—
Adolfo II de Nassau
Pablo IT
Sixto IV
1480 Diether de Isenburg
Adalbert 111 de Sachsen
90 Inocencio VIII Berthold de Henneberg
Alejandro VI
1500 Maximiliano I
Julio 11 Jacobo'de Liebenstein Jacobo II de Baden
* Balduino de Trier, ejercia como administrador
Fig.1 Emperadores, papas y arzobispos en Maguncia y Trier entre 1290-1510

Balduino de Trier
Balduino fue el hijo mas joven de Enrique VI de Luxemburgo. Su carrera religiosa estaba prevista

desde su nacimiento. Estudié teologfa y derecho canénico en Paris. A la edad de 22 afios, la Catedral de

Trier lo selecciond y después de su nombramiento por el Papa Clemente V inicié su actividad como
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arzobispo en esa misma catedral. En 1307, al convertirse en principe elector, apoyé con diplomacia
extrema la eleccién del primer rey de los Luxemburgo, Enrique VII (su hermano) y lo acompafi6 en su
afdn por recuperar Italia. Al fallecimiento del rey reflejé sus experiencias del recorrido por Roma

escribiendo Chronicle Splendourful.

En 1314 su apoyo se dirige a lograr el nombramiento de Luis IV de Baviera como emperador, después
de ello permanecera al lado del emperador hasta su muerte. Como principe elector, su apoyo final serad
para su sobrino, Carlos IV de Luxemburgo. Resultando ser la ayuda mds importante que tuvo éste al
oeste del reino, hasta la muerte de Balduino. Desde su nombramiento como arzobispo se implicé en el
desarrollo de la ciudad de Trier y sus alrededores. Bajo su iniciativa se construyeron los puentes de la
ciudad para conectar las dreas superiores con las zonas alrededor de Koblenz, y que todavia existen
aun hoy en dfa. Su administracién, como muchas otras de la época, apoyé el florecimiento de la

cultura.

Su relacién con la ciudad de Maguncia se inicia después de la muerte del arzobispo Pedro de Aspelt
(1320). El colegio electoral lo seleccioné como nuevo arzobispo y le concedi6 una serie de importantes
privilegios, pero el Papa Juan XXII nunca le concedié el cargo ya que lo consideraba seguidor de Luis
IV de Baviera. En oposicién, el Papa eligi6 el 4 de septiembre de 1321 a Matias de Bucheck como
nuevo arzobispo. Balduino reconocié la legalidad de su sucesor renunciando a su eleccién, cosa que le
sirvié para ganarse al nuevo arzobispo y colocarlo en una posicién estratégica dentro de la curia de
Maguncia, como administrador. La controversia entre Balduino y los patricios de Maguncia empezé en
enero (1328). Su politica de expansién territorial empezaba por el control de los castillos, ya que daban
reconocimiento y legitimaban el poder. Su primer interés fue la iglesia de Florsheim en Eltville
“...Incastellavit oppidum quoque Eltvile (...) aedificativit et ecclesiam de Fleyrsheim...”*, por su posicién
y estructura parecida a la de un castillo. En junio de ese mismo ano, es capturado por Loretta von
Sponheim. Sélo después del pago de un rescate y de concesiones a su familia fue liberado. A la muerte
del arzobispo Matfas de Bucheck en septiembre, se abrié nuevamente el conflicto de la sucesiéon. A
pesar de que su posicién estaba consolidada por el éxito financiero y territorial de la curia en Trier, y
de contar con el apoyo del emperador Luis IV de Baviera y del colegio electoral, el Papa Juan XXII tuvo
nuevamente otro candidato y eligié a Enrique III de Virneburg como sucesor del arzobispado de
Maguncia. Como administrador estaba en ventaja frente a su contraparte, pues al morir Matfas de
Bucheck le fue entregado el control de la didcesis. Tenia a su cuidado la catedral y los monasterios, as{

como todos los bienes y recaudaciones de la curia.

En esta ocasion, el desacuerdo entre el Papa y el emperador tuvo consecuencias que se trasladaron no
sélo a las iglesias y monasterios, si no que también llegé a los ciudadanos. Balduino confiaba en el
apoyo de los miembros de la catedral de Maguncia, pero el consejo de la ciudad decidié inclinarse por

el postulado del Papa, al enterarse Balduino decidié sitiar la ciudad para forzar un cambio de opinién.

Su posicién en el rio le permiti6 primero ejercer un bloqueo desde Eltville, donde cort6 el
abastecimiento de alimentos, equipos y bienes de consumo. Para hacerlo mas efectivo, desde Frankfurt
cerr6 la via fluvial y con ella el acceso a las zonas vecinas. Cabe recalcar que Balduino era econémica y
politicamente independiente, por lo que a base de conceder igualar el privilegio en las tarifas de
ciudades como Gernsheim (ciudad de nacimiento de Schoffer) o Kastel, obtuvo el apoyo de
Estrasburgo, Speyer, Works y Oppenheim, pacté ayudas con el conde Katzenelnbogen y la paz con
Hessen, Nassau, Eppstein, Falkenstein-Miinzenberg e Isenburg. Rdpidamente tenia los dos castillos

mas importantes del Rin en sus manos, Ehrenfels y Lahnstein, los cuales uso también como bases
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militares para presionar a la ciudadanos de Maguncia. Si bien frecuentemente existian diferencias

entre emperador, Papa, clero y/o ciudadanos, era inusual llegar a enfrentamientos sangrientos.

Se puede confirmar que Enrique III de Virneburg se encontraba en Bonn el 22 de marzo de 1329 y que
en reconocimiento al apoyo de la ciudad, les prometié privilegios urbanos y la libertad de Maguncia
hasta una milla a la redonda sin recibir a cambié ningtin dinero; contra esto Balduino ofrecié la
exencién de impuestos hasta la tierra de paz (Oppenheim) pero no logré nada. Enrique III de
Virneburg entré en Maguncia como nuevo arzobispo el 16 de mayo de 1329 y permanecié allf un mes.
Tal acto lo tomé Balduino como una declaracién formal de guerra; de forma discreta reunié un gran
ejercito, al que se unid su sobrino Juan de Bohemia. Balduino evité un asalto directo a la ciudad,
utilizando en cambio medios de conquista; después del cerco impuesto y del control en la navegacién
del Rin, pidi6é permiso a Luis IV de Baviera para levantar en la iglesia de Florsheim un muro (muris),
unas zanjas (fossatis) y accesorios (munimentis)’. Esta sencilla construccién no podia revelar el
movimiento militar que se acercaba. El muro se extendi6 hasta cercar la ciudad, pero los monasterios
de San Albén y San Victor sélo tenian las torres dentro del cerco y el convento de San Jacob tenia una
puerta fuera de él. Tanto el consejo de la ciudad como Balduino vefan en estos espacios un peligro,
pues su enemigo podfa ocuparlos. Finalmente el 10 de agosto de 1329, Balduino atac6 el convento
benedictino de San Albén vy el coro de San Victor. La crénica de Trier le denominé Gesta Treverorum.
Los ciudadanos, el consejo y su sefior Wirich (tatarabuelo de Gutenberg por linea materna), que ejercia

como alcalde en ese momento, deseaban privarlo de esos posibles puntos de resistencia en el sur de la

ciudad.

Destruyeron una de las cuatro torres de la iglesia San Victor. Lo lograron cerrando las ventanas y todas
la aberturas de la torre tan herméticamente como fue posible, llenando su interior con madera y
materiales inflamables, y prendiéndoles fuego. Las altas temperaturas que se podia alcanzar eran las de
un horno. Finalmente la torre estallaba danando los edificios vecinos, que generalmente también se
incendiaban’. Al ver tales acciones los monjes tomaron las armas. El alcalde declararia que mataron
con un tiro en el pecho (sagittas...de balistis) a un hombre que solo miraba. Este incidente fue el
motivo para que los ciudadanos respondieran con un violento ataque; por los dafios se establecieron
por las demandas de remuneracién que se presentaron después de el incidente.

Los maguntinos destruyeron tres de las cuatro torres de San Victor, echaron abajo las paredes que
rodeaban la casa y los patios benedictinos, y saquearon el convento y los altares. Al penetrar robaron
libros, pergaminos y reliquias. Lo mismo sucedié en la atalaya de San Alban. San Jacob fue saqueado
también. Numerosas construcciones alrededor de estos lugares quedaron afectadas, durante la revuelta

ocho patricios fueron capturados, entre ello el alcalde Wirich.

En la controversia intervinieron el emperador y el Papa. El Papa Juan XXII y Enrique III de Virneburg
apoyaban la resistencia pero condenaron el exceso de violencia mostrada por parte de los maguntinos;
como castigo debian reintegrar las reliquias, los objetos robados y reparar los edificios destruidos. Los
ciudadanos convinieron en hacer las reparaciones del muro y las casas en un plazo de tres anos. El
emperador Lufs de Baviera declar6 a Maguncia en agosto de 1331 como ciudad fuera de la ley e
impuso una proscripcién imperial a cada uno de los cabecillas, incluyendo a su sefior Wirich. Para la
restauracién de la ley, la ciudad se comprometié a pagar en los préximos dos afios una multa de 1000
marcos por cada uno de los detenidos, lo cual condujo a una sublevacién de los gremios contra los
patricios que habian sido responsables’. La compensacién por la destruccién de los monasterios de San
Victor y San Jacob ascendié a 200,000 marcos de plata y por San Alban pidieron 100,000 marcos de

oro’. La reconstruccién de San Victor y San Jacob recayé en el emperador y el arzobispo de Trier,
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Balduino. En junio de 1332 comparecieron ante el obispo y el arzobispo, Salman, el tesorero de
Maguncia, el nuevo alcalde Emmerich y los escabinos para regular la vuelta de los caballeros y el clero

de la ciudad, con sus derechos y libertades.

La caida social de la casa Wirich siguié a la imposicién de la proscripcién, ademas de que necesitaban
dinero. Ante esta situacion, Nicolaus, hijo de Werner Wirich se casé con Netta, la hija del lombardo
Leo Ottini, cambiador de dinero en Bingen. La consecuencia mejor de este enfrentamiento y la
devastacién sufrida fue el desarrollo de la ciudad, patricios y agremiados, tuvieron que cambiar de
régimen y esto dio la oportunidad a los gremios de consolidarse. En poco tiempo los artesanos se
organizaron en corporaciones’. Por ultimo, Balduino de Trier renuncié a su postulado, no sin antes
asegurarse una importante influencia en el gobierno de la arquididcesis, sélo entonces se encaminé a
su puesto como administrador en la catedral de Maguncia. En 1336, Balduino terminé el Cisma de
Maguncia en un juicio ante la Curia en Avifién. Al acabar su administracién ya que en 1337 fue otra

vez limitado al arzobispado de Trier. Dénde fallecié en enero de 1354.

La importancia del matrimonio mencionado entre Netta zu Bingen y Nicolaus Wirich (Tabla 3 y 4) solo
se puede entender, a la vista del sistema de relaciones politicas y militares entre los miembros de la

nobleza europea de la época’®.

En el saber clasico, resurgié el Derecho romano, nuevas fuentes de autoridad ademas de los sefnorios
feudales vieron la luz, y ya no era suficiente el poder del gobernante y su administracién en un
territorio. Afortunadamente para el monarca, gobernaba por la gracia de Dios, es decir, tenfa a la
iglesia de su parte, lo que le daba un derecho sagrado. El florecimiento del comercio y la industria dio
lugar al desarrollo de las ciudades. Esta nueva poblacién urbana y en especial la incipiente burguesia
exigian que se mantuviera la libertad y el orden, muy necesarios para el desarrollo comercial; ademas
demandé involucrarse en el gobierno para mantener su riqueza. Hasta el siglo XV los vasallos
preferfan realizar pagos en metdlico (scutagium = tasa por escudo) y sus sefores también, ya que asi
podian contratar profesionales para su defensa. Varios aspectos se tuvieron que regular, pues
constantemente surgian polémicas. La sucesion de los feudos era uno de ellas. Cuando los feudos se
hicieron hereditarios, el senor establecié un impuesto de herencia llamado socorro; como ejemplo, la
Carta Magna (1215) establecié el socorro de un barén en 100 libras (1 libra= 425gr de plata= 20
sueldos'') y de 5 libras por un caballero. Si un vasallo moria y dejaba un heredero mayor de edad y
buen caballero, el sefior no tenia qué objetar, pero si el descendiente era menor de edad o mujer,
entonces él podia asumir el control del feudo hasta que alcanzara la mayorifa de edad o que la hija se
casara con un hombre que tuviera su aprobacién. De este modo surgi6 el derecho senorial de tutela con
el cual el sefor tenfa el derecho de cuidar de menores de edad, de herederas, y de vigilar el matrimonio
de éstas hasta su aprobacidén, y frecuentemente se elegian ellos mismos. Con las viudas pasaba algo
semejante; una viuda tenia el derecho de recibir una pensién de por vida sobre el feudo de su marido,
por lo general un tercio del valor. Esto provocaba el interés de que estds contrajeran nuevas nupcias lo
antes posible. En muchos feudos el sefior también controlaba estas segundas nupcias. En caso de
muerte sin herederos, solo los hermanos eran aceptados, pero no los primos. Si no habia herederos,

ejercia su derecho y recuperaba el control sobre el feudo por reversibilidad y confiscacion.

En sus inicios, los Patres o patricios formaban la clase romana. Con el paso del tiempo fueron los
“descendientes” de las familias mas antiguas de la ciudad quienes constituian la aristocracia y eran
considerados superiores al resto de habitantes, gozaban de todos los derechos y privilegios de un

ciudadano romano, poseian tierras y eran los llamados a formar el ejército, ademas de participar en el
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gobierno. Los plebeyos formaban la clase media; eran hombres libres que no pertenecian a los grupos
de familias patricias, generalmente comerciantes y artesanos. Crecieron tanto en numero, poder
econdmico y social que poco a poco los patricios no tuvieron otra opcién que replegarse y aceptarlos.
En este punto se encontraba Maguncia después de la Gesta Treverorum. Los matrimonios entre
patricios y plebeyos fueron admitidos. Segtn el caso a unos les servia para afianzar su posicién
econdmica, y a otros para subir su posicion social. Lo cierto es que era una necesidad; sin duda este fue

el caso del matrimonio entre Nicolaus Wirich y Netta zu Bingen, los bisabuelos de Gutenberg.

Notas

1. Junta de Castilla y Ledén. Arte Historia. El aparato institucional [en linea]. Disponible en:
http://www.artehistoria.jcyl.es/historia/contextos/1197.htm [Consultado: 25 noviembre 2005]

2. El gulden del oro del Rin (florenus Rheni) fue desarrollado por los principes de la curia de Colonia, Trier y Maguncia con
ayuda de Carlos IV al otorgarles el privilegio de la acuniacién de monedas de oro. Trier recibi6 el privilegio el 25 Noviembre de
1346, Colonia el 26 Noviembre de 1346 y Maguncia el 22 Enero de 1354.

3. MacKay, Angus y Ditchburn, David. Atlas de Europa Medieval, Ediciones Catedra, Madrid, 1999. Pag. 44

4. Henrich, Otto. Regenten der Erzbischotfe von Mainz von 1296-1396, Aalen 1976.

5. Valentin, Ferdinan Guden. Codex diplomaticus exhibens anécdota Moguntiaca ius Germaicum, vol.3, Gottingen 1743-1751,
pag. 281

6. Georg Christian Joannis, Rerum Moguntiacarum, vol.1-2, Frankfurt am Main, 1722, pag.653

7. Idem. Pag. 734

8. Wiirdtwein, Stephan Alexander. Diplomataria Maguntina. Vol. 1, Maguncia 1788-1789, pag. 480

9. RAE. CORPORACION. Organizacién compuesta por personas que, como miembros de ella, la gobiernan.

10. En el feudalismo occidental se asumia que la tierra pertenecia al soberano reinante, ya fuera rey, principe, duque, marqués o
conde, quien lo recibia de nadie mds, sino de Dios. Se caracteriz6 por la concesién de feudos (casi siempre en forma de tierras y
trabajo). El noble o religioso que los recibia prestaba un juramento de homenaje y fidelidad, a cambio de ayuda politica y/o
militar, convirtiéndose en vasallo. Claro que su sefior esperaba mads de él: debia atenderle en la corte con el objeto de aconsejarle
y participar en juicios que afectaban a otros vasallos, y también podia solicitarle dinero. Con el tiempo los vasallos fueron
obteniendo beneficios en las decisiones de su sefior en cuestiones militares, alianzas matrimoniales, creacién de impuestos o
juicios.

11. Para mas informacién ver Tabla 1. Equivalencias Monetarias
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1.1.2 Maguncia en el siglo XV

Maguncia es una de las ciudades mas antiguas de Alemania. Su fundacién se remonta a la época en
que los romanos necesitaban un punto de apoyo cerca de una colonia celta. El nombre elegido por
estos romanos, Mogontiacum, deriva del dios celta Mogon. Con el tiempo cambia de nombre varias
veces; en el siglo IX serd Maginza, en el XII Megunze después Megenze y desde 1320 Mainz. En la
Edad Media se reconocié su primacia con atributos poéticos. Se la denominé “Metrépoli de las
ciudades”, “Ama de los pueblos” o “Diadema del Imperio”, mostrando su posicién de ciudad rica e
importante. Situada en la confluencia de los rios Rin y Main, estaba dentro de la ruta comercial de esa
época. Desde la fundacién de la Unién de Ciudades del Rin (Rheinescher Stintebund), el comercio
floreci6 utilizando el Rin como camino de unién con Europa. Asimismo el rio Main servia para llegar a

las ciudades bavaras, formando el eje comercial Trier-Maguncia-Frankfurt-Leipzig-Breslau'.

Al arzobispo de Maguncia se le denominé Primas Germaniae, titulo honorifico que le designaba como
el noble mas importante, permanente desde 965 hasta la secularizacién de la sede en 1803. La Aurea
Moguntia es un lugar de intercambio de mercancias, aduana de los barcos que navegaban por el rio
Rin y residencia del Gran Canciller del Imperio. Las pretensiones de la corte del arzobispo favorecieron
todos los ramos de la artesania y la orfebreria por el amplio circulo de ricos compradores, el comercio

textil, especialmente de pafios, fue la mayor fuente de ingresos de algunas familias patricias.

Una de las leyes mds importantes para la jurisprudencia alemana fue promulgada en Maguncia (1235)
por Friedrich II, La Paz Publica de Maguncia o Des Mainzer Landfriede; puede decirse que es la
primera ley fundamental del Imperio, ademas de ser la primera en aleman. Comprende 29 articulos
con prescripciones penales, la mas importante de la cuales fue la regulacion del derecho de hostilidad
(tomemos en cuenta que el concepto de regulacion es un pensamiento muy revolucionario para esta
época). Regulaba las peleas familiares, las vecinales y las heredadas; la ciudad era una lucha continua
entre familias patricias y los diferentes gremios que cohabitaban. Lo mas importante de esta ley es que
protegia por primera vez a la gente que no era capaz de tener un arma; por ejemplo: mujeres,
campesinos, judios. En otros apartados protegfa la paz publica, la defensa en caso de que se violara la

seguridad dentro del hogar y la proscripcion del poder no estatal.
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En enero de 1328 las ciudades mas importantes de las diécesis de Maguncia y Erfurt se opusieron a las
demandas econémicas que “en nombre del pueblo romano” solicitaba el Papa y el cardenal Colonna.
Esto causé la resistencia de las pequenas familias de la aristocracia de esta regién amenazada por la
decision autoritaria del Papa. Con el apoyo del arzobispo Matias de Bucheck (véase su eleccion en el
punto 1.1.1) se presentaron los ciudadanos para expresar su deseo de paz, como la continuacién de sus
privilegios heredados de La Paz Publica, y solicitaron se respetara el antafio derecho de libertad de la
ciudad de Maguncia (1235). Los esfuerzos de emancipacién de los ciudadanos no sirvieron y
terminaron con la pérdida de la libertad de la ciudad en manos de Adolfo II de Nassau (1462),
naciendo de este modo como ciudad arzobispal. Las disputas entre las familias que gobiernan la ciudad
y la iglesia generan enfrentamientos a causa de la desolada situacién financiera®. Muchas familias
patricias abandonan la ciudad porque no estan contentas con la peticion fiscal del consejo que en su
mayorfa tiene representantes de los gremios elegido después de la Gesta Treverorum. La familia

Gensfleich (después llamada Gutenberg) forma parte de estos patricios que abandonan la ciudad.

El incremento del comercio, de las rutas comerciales y de su especializacién, sirvieron como aliciente
para el surgimiento de agrupaciones de comerciantes, artesanos y hermandades. El propésito de estos
gremios fue obtener proteccién de las autoridades para sus actividades y el derecho a regularlas
detalladamente; la opinién de Isaias Covarrubias® es que el origen de estos agrupamientos se puede
insertar en el marco de las iniciativas senoriales, como lo demuestra el hecho de que en muchas

regiones los maestros que presiden el oficio en el gremio fueron designados por el sefior o el obispo de
la localidad.
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Fig. 2. Familias patricias de Maguncia en la época de Gutenberg La descripcion de los escudos se encuentra en el
Anexo 10.1

1.1 Historia alrededor de Gutenberg 11



Luz Marfa Rangel Alanis

El componente religioso influyé para que la caridad y la ayuda mutua afectara en la formacién de
gremios, adquiriendo personalidad juridica para promulgar su reglamentacién y demandar el respeto a
estos estatutos, que “regulaban el comercio y el oficio, incluyendo la calidad del producto, la forma de
manutacturarlo, la profesionalidad del artesano y el aprendizaje de nuevos miembros™. En la medida
que se arraig6 la practica de que fueran los hijos aprendices los llamados a ocupar el puesto de sus
padres como maestros artesanos, esta condicién se convirtié en un privilegio hereditario que restringia
el acceso al gremio. Una practica mads de restriccién era exigir la ciudadania al recién llegado y para
ello debia gozar de la recomendacién de seis miembros reputados de su oficio, lo cual hacia que el

ingreso estuviera muy condicionado.

Los gremios se dirigian por una organizacién interna divida en tres categorfas: maestros, oficiales y
aprendices. Los maestros para serlo debian demostrar su competencia y su capacidad financiera; para
ello realizaban la mayor obra maestra que su conocimiento y capacidad econémica les permitiera; una
vez aceptados pagaban su matriculacién al gremio; eran los tinicos que podian votar los estatutos que
los regfan, y elegir procuradores y jefes. Los oficiales eran los préximos maestros, y segin el gremio su
formacién no podia ser menor de cuatro anos ni mayor de seis. Tenian el derecho de recibir
alojamiento, alimentacién y un salario; un maestro no podia emplear mdas de tres oficiales. Los

aprendices tenian un salario bajo y estaban por debajo de los oficiales.

12

Fig. 3
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Escudos de armas y sellos de otros Gremios. La descripcién de los escudos se encuentra en el Anexo 10.1
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A partir siglo XIV los oficios mds importantes eran controlados por gremios que disponian de una
Carta Real. Estas agrupaciones tenian un papel mucho mayor que el de regular el oficio o gestionar la
economia, pues este incluia un nimero de funciones ceremoniales como el entierro de los asociados, el
recuerdo de los fallecidos o la promocién de la camaraderia entre los vivos. Especialmente en el gremio
de los orfebres la regulacién tenfa una particular importancia por el contacto extremo que tenfan con
su materia prima principal, oro y plata. Ya no pertenecian a los claustros (como los primeros orfebres);
ahora eran hombres de mundo que incluso llegaban a tener un papel politico [este fue el caso del padre
de Gutenberg], pues ya no se limitaban a elaborar objetos para los servicios religiosos (calices,
candeleros, incensarios, ampolletas, altares, relicarios, cruces, baculos, retablos, relicarios, templetes,
etc.); producian también objetos seculares (cuencos, jicaras, copas, guarniciones para cuchillos, cuernos
de caza, cinturones, anillos, etc.). Con la acufiacién de monedas se hicieron candidatos a participar en
la vida publica de la ciudad. Las familias patricias de Maguncia® eran duenas de los altares de las
iglesias, que incluso se heredaban, encargando constantemente servicios de altar completo: caliz,
patena, crucifijo, copén, candelero y cruz procesional. Ademds podian agregar el baculo, el pectoral y el
anillo (Fig. 4). En general las familias reales europeas tenfan la costumbre de intercambiarse regalos

salidos de las manos de los orfebres o incluir estos objetos en las dotes.

Fig. 4 Objetos expuestos en la sala del Tesoro de la Catedral de Colonia. 1. Baculo pastoral, 2. Pectoral y anillo,
3. Custodia de oro.

Los monarcas medievales necesitaban frecuentemente hacer reformas monetarias para tener un nivel
apropiado de monedas. En las Cartas Reales de Londres 1327 y de Barcelona 1422 [éste documento se
puede ver en el anexo 9.2] se lleg6 a establecer la necesidad de elegir hombre habiles, honrados y
expertos en el oficio, de modo que los orfebres no podian manufacturar objetos con una calidad mas
baja de la establecida, y no sélo tenfan regulaciones sin que también eran supervisados a cada
momento. Su importancia y organizacién crecié tanto que el gremio de orfebres de Colonia adopté en
1396 un escudo de armas como sello. Desde 1300 hasta 1478 en que cambid el patron oro, el quilataje
para los objetos de oro era de 19,2 y la plata debfa tener un 92,5% de pureza. Era muy frecuente fundir
oro y plata sobre todo cuando se querfa hacer piezas nuevas. El correcto peso de metales y gemas era
de vital importancia, y las balanzas también eran examinadas y reguladas [en el capitulo 3 se ampliara
esta informacién]. La mas antigua balanza que se conserva, actualmente estd en el Germanisches
Nationalmuseum, perteneci6é a Hans Hardorfer, “se puede desarmar y transportar con facilidad junto

con las pesas en un estuche de madera que tiene pintado los escudos Hardorfer y Nutzel... Hans se caso
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con Margarita Nutzel, hija de Gabriel alcalde imperial en 1481. Hardorfer era propietario de minas de
plata en Bohemia, y de 1496 a 1499 fue maestro mayor de la ceca de Bohemia; ello incluia no sélo el
acunar moneda, sino también la supervision de minas como las de Kuttenber’®. Casi todos los orfebres
eran hombres, aunque las mujeres ocupaban un papel secundario especializandose en el brunido; de
este modo en ausencia de sus maridos podian encargarse del negocio. Los hijos de los maestros no
estaban sujetos a los anios de aprendiz, ni de oficial, y también quedaba exento de los afos de oficial
quien se casara con la viuda de un maestro agremiado’. Una regulacién mas fue que no podian

emplear mujeres que estuvieran casadas con hombres de otros oficios.

El gulden de oro del Rin (florenus Rheni) fue desarrollado por los principes de la curia de Colonia,
Trier y Maguncia, ayudados por Carlos IV con el privilegio de la acufiacién de monedas de oro
(derecho derivado de la Bula de Oro). Trier recibi6 el privilegio el 25 de Noviembre de 1346, Colonia el
26 de Noviembre de 1346 y Maguncia el 22 de Enero de 1354 (Fig.5). Otros reyes y el emperador

aleman copiaron el gulden de oro.

Fig. 5 1. Gulden de oro: Maguncia, acunada por Arzobispo Johann II de Nassau (1397-1419),
entre 1399-1402 en Frankfurt. 2. Berner Heller del siglo XV.

El rey Segismundo (1410-1437) y el tesorero del reino Konrad von Weinsberg fabricaron, en 1418, una
extensa acunacion de guldens de oro en las ciudades de Frankfurt, Dortmund, Nordlingen y Basilea. El
reverso mostraba una manzana real, por lo que los guldens de oro del reino fueron llamados también
las manzanas de oro. Con este gulden de oro se abandono el estindar de las monedas de oro puras,
como el ducado o el florin. La consecuencia de esta fabricacién masiva fue el deterioro de la acunacién,
con una bajada constante de la calidad de la fineza, por lo que se tuvo que determinar la calidad de las

monedas a través de estatutos y controles.

A finales del siglo XIV se distinguieron las transacciones monetarias entre ducados y gulden de oro.
Las monedas de ducado de oro eran de 23 2/3 quilates y 3.5 g de peso. Se permitieron ducados de
cobre con afiadidos de plata que tenian una apariencia mas rojiza, mientras que los guldens de oro
demostraban un lustre amarillo claro. Un siglo después los guldens de oro tenfan: de 18 a 6 quilates de

oro, de 3 a 6 quilates de plata y 2 de cobre.

Notas

1. Martinez-Val, Juan. Gutenberg y las tecnologias del arte de imprimir. Fundacién Iberdrola, 2005. Pag.26

2. Entre 1350-1450 hubo un cambio dréstico en la vida de toda Europa: la peste bubdnica, o muerte negra, devasté casi la mitad
de la poblacién del continente. La plaga era casi siempre fatal, y rdpidamente se separaba a la gente que la padecfa. La tnica
solucién para no contagiarse era salir de la ciudad, aunque desafortunadamente un viaje de esta naturaleza sélo lo podian hacer
los muy ricos. La disminucién de la poblacién causada por la plaga condujo a una depresién econdmica, los comerciantes y
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mercaderes tenian pocas personas a quién vender sus productos, y sufrieron grandes perdidas. Pasada la incidencia de la plaga,
una nueva clase media de banqueros, comerciantes y mercaderes surgi6 respondiendo a la demanda de servicios y mercancfas.
3. Covarrubias, Isafas. La Economia medieval y la emergencia del capitalismo, [en lineal. No. 38, 2004.
http://www .eumed.net/cursecon/libreria/index.htm [Consulta: 20 agosto 2005 |

4. Cherry, John. Orfebres, Col. Artesanos Medievales, Ediciones Akal, S.A., Madrid, 1999. Pag. 52

5. Schenk, zu Schweinsberg, Gustav Frhr. Genealogie des Mainzer Geschelectes Gansfleisch. En: Hartwing, Otto. Festschrift zum
finfhundertjihringen Geburstage von Johann Gutenberg, Beihefte zum Centralblatt fir Bibliothekswesen XXIII, Otto
Harrassowitz, Leipzig, 1900. Capitulos 1-3.

6. Cherry, John. Op. cit. Pag. 59

7. Pfaffenbilchler, Matthias. Armeros, Col. Artesanos Medievales, Ediciones Akal, S.A., Madrid, 1998. Pag. 28
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1.1.3  Antecesores de Gutenberg

Familia paterna

El origen del que ahora conocemos como Johannes Gutenberg proviene por la linea paterna de la
familia Gansfleisch. El nombre original surge del aleman antiguo, y su significado es “Carne de Ganso”
(gans=ganso, fleisch=carne). Con el paso del tiempo el apellido sufrird diversas modificaciones’, pero la
forma mas conocida en la actualidad es Gensfleisch. Esta familia de patricios se destacd, por su
posicién social, econémica y religiosa sobre todo en las tres primeras generaciones. El nombre
completo de Gutenberg en realidad es Henne zum Gensfleisch zur Laden, y solo después de la muerte

de su padre en 1419 tomard el nombre de la casa “zum Gutenberg” donde vivia.

El patricio Friele zum Gensfleisch llamado Rafit® (Tabla 2), tatarabuelo de Gutenberg, es el primer
familiar sobre el que se tiene conocimiento. Como demuestran diversos documentos, ya en 1330 era
Concejal de Maguncia, es el primero en un largo listado elaborado el 27 de enero de 1332 por la
destruccién de los monasterios de Maguncia* (Gesta Trevorum), en su discurso revela que durante el
tumulto muchos perdieron sus cosas y su ganado. Se casé dos veces, y aunque la identidad de su
primera esposa se desconoce, con ella tuvo tres hijos, Friele, Johann y Peterman. Su hijo mayor Friele
se convierte en canénigo en 1333 en el Convento de San Pedro en Maguncia® razén por la cual en la
expiacién de los 129 jévenes herederos de las mejores casas de Maguncia, sélo estaban presentes sus
hijos Johann y Peterman, mas 24 “respetables caballeros del concejo”. Sus segundas nupcias fueron
probablemente con una viuda de Oppenheim que ya tenfa un hijo llamado Petrus, aunque ella
seguramente nacié en Sorgenloch. Como Concejal de Maguncia aparece continuamente en actas
notariales como testigo, como demuestra su sello con la inscripcién S. FRILO DICT RAFIT CIWE DE
MAGUNVNCIA, usado por ejemplo el 28 de diciembre de 1338, donde aparece junto a su hijastro
Petrus von Oppenheim’ y otros tres concejales. Con esta segunda esposa tendran tres hijos. El mayor
Friele®, ejercerd como Concejal de Maguncia en 1346; Clara’ se ordenard monja en el convento de
Santa Cecilia, Dalen (1342), y Class’®, el menor, sera fundamental para el desarrollo de la linea familiar

Sorgenloch, la cual sera explicada mas adelante. Fallecerd el 6 de junio de 1352.
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Peterman zum Genstleich' (Tabla 2), bisabuelo de Gutenberg, era un rico comerciante de panos' que
pertenecié a los patricios que comerciaban a grandes distancias, ejercié como escabino. En enero de
1356 era uno de los cuatro miembro activos del jurado de Maguncia'?, junto con su cuilado Peterman
zum Jungen. Con su primera mujer Grede zum Bechtolfmiizer tuvo dos hijos, Katharina y Peterman.
Este hijo del mismo nombre ejercera como Concejal de Maguncia entre 1353-1355', y para 1368 se le
conocfa como maestro constructor. El padre, en 1332 se encontraba con su hermano Johann entre los
129 j6évenes de las familias de Maguncia que partirfan de la ciudad. Para nuestra investigacién su
segunda mujer es la de mayor importancia: Nese Eselweck (Tabla 6), judia y heredera de noble familia,
recibira la propiedad “zum Gutenberg”', a la cual se podia acceder atravesando la Torre de la Puerta de
Hierro. Era una casa grandisima, lejos de la muralla de la ciudad y de la rivera del Rin, que fue
construida por Peterman zum Gensfleich alrededor de 1330 en un terreno perteneciente al padre de
Nese, el judio Peterman zum Eselweck zum Gutenberg. La madre de Nese era Elisabeth zum Eselweck.
Mas o menos en esta fecha debieron contraer matrimonio; tres hijos Friele, Grede y Heilman son el
resultado de esta segunda unién, la cual es por demas extrafia, dado que la comunidad judia es muy
cerrada y no acepta miembros que no sean judios. No encontré mas informacién al respecto sobre si
este Peterman zum Gensfleich era también judio o se habia convertido a la creencia de su esposa. Con

lo cual queda la duda de si la familia Gensfleich tenia este origen.

Friele zum Gensfleich zum Eselweck zur Laden'® (Tabla 2), abuelo de Gutenberg, serd llamado zum
Eselweck por su madre y después de 1356 se le conoce como zur Laden. Se casé dos veces como su
padre. En su herencia recibe grandes extensiones de campo que dedicé al cultivo, como la granja en
Klein Winternheim. Como otros patricios, invertfa en los campos de los alrededores y obtenia
beneficios de las ventas en el mercado de Maguncia”. El nombre de su primera esposa se desconoce,
Frielo, tnico hijo de este matrimonio, sera canénigo de San Victor en Maguncia en el perfodo de 1390-
1406'%. En 1366 se hizo cortar un nuevo sello con la inscripcién S. FRILO. DCI. ZU. DEM. ESEILWEKE
pues hasta entonces usado el de su abuelo, como hizo su padre. Con su segunda esposa Grede zur
Jungen, hija de Johann zur Jungen zur Gelthaus y Fene zu Silberberg' (Tabla 4), tendran 6 hijos: Kette,
Johann, Friele, Margarete, Ortlieb y Peterman. Con la herencia de su segunda esposa 1368 enajena la
casa zur Laden. En ella vivirdn junto a sus hijos, y debido a esto todos se haran llamar zum Gensfleich
zur Laden. Fallece el 17 de marzo de 1372. Ortlieb y Peterman® en 1421 serdn enumerados entre los

miembros mds antiguos del gremio de acunadores de Maguncia.

Friele zum Gensfleisch zur Laden® (Tabla 2), padre de Gutenberg, serd nombrado por primera vez en
1372 junto a su madre Grede al recibir 25 florines de la ciudad de Frankfurt. Desde 1407 aparece su
sello con la inscripciéon S. FRILE. ZV. GENSEFLEISCH**. En 1410 es uno de los cuatro jueces de
Maguncia® y se menciona en un documento de las cuentas de la ciudad, donde es designado al mismo
tiempo como Fr. zum G.y Fr. zur L.. En este documento también hay evidencia de sus hermanos, como
beneficiarios de una renta en dias de trabajo y florines. En 1411 aparecen todos mencionados en el
registro de linajes de Maguncia®, el mismo aflo en que Friele tuvo que abandonar la ciudad para
eximirse de la carga de los impuestos™ [atencién a este detalle, se explicard mas adelante, es el
momento en que la familia se refugia en Eltville, Gutenberg tiene entonces 11 afios]. El nombre de su
primera mujer se desconoce pero tuvieron una hija, Patze, que en 1383 ya estaba casada con el alcalde
de Maguncia, Peter zum Junger zum Blashofen, quién muri6 el 24 de diciembre de 1403. Su segundo
matrimonio fue con Else Wirich*® (Tablas 3y 4) en 1386, de cuya unién nacieron tres hijos, Friele, Else
y “Henne”, diminutivo de Johann. Patze al parecer no tenia una buena relacién con la segunda esposa
de su padre “solo después de la regulacion de la muerte de este pudo acercarse brevemente™ a la

familia. El 1 de febrero de 1414 los sellos de Friele zum Gensfleich zur Laden aparecen en la Carta de la
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Alianza®®, el mismo dfa anuncié el matrimonio de su hija Else con Claus Vitzthum. Toda la familia
habitaba la casa “zum Gutenberg” pero solo sera después de la muerte de Friele en 1419 que se hagan

llamar asi®.

Familia materna

Las circunstancias religiosas y politicas marcaron el nacimiento de Else Wirich. Su madre pertenecia a

una familia patricia pura; en cambio su padre era la mezcla de patricios y plebeyos comerciantes.

El bisabuelo paterno de la madre, Werner Wirich zum Steinen Krame (Tablas 3 y 4), era como su
nombre indica un rico comerciante tasador o cortador de piedras preciosas. Ciudadano de Maguncia y
gobernador, durante las controversias (Gesta Trevorum, 1329) fue declarado proscrito imperial®® y
multado en 13323". El nombre de su esposa no se conoce; tuvieron un hijo, Nicolaus Wirich zum
Steinen Krame, mercader como su padre, que se casara con Netta zu Bingen, hija de Leo Ottini zu Asti,
un lombardo que en 1353 se asenté por 10 afios en Bingen?’. Netta y Nicolaus tuvieron un hijo,

Werner, que serd el marido de Ennechin (abuela de Gutenberg).

Los datos de la familia materna inician con el tatarabuelo de Gutenberg, el patricio Hermann Schilling
zu Fiirstenberg (Tablas 3 y 4), que estd mencionado entre 1346-1356 como ciudadano de Maguncia.
Vivia en el feudo zu Astheim, y fallece en 1357%. Su hijo del mismo nombre Hermann Schilling zu
Fiirstenberg, bisabuelo de Gutenberg, y su esposa Alheid de Dietrich von Gutenberg** son
mencionados en 1358 al comparecer como testigos de Jekel zu Firstenberg, primer marido de

Ennechin, por lo que podria ser este el afio de su matrimonio.

Ennechin zu Fiirstenberg® (Tablas 3 y 4), abuela de Gutenberg, se casard dos veces. La primera con
Jekel Rode zu Fiirstenberg, ministro oficial en Eltville, con quien tendrd un hijo, Johann Leheimer,
tendra una vida muy activa, y llegara a ser juez en Maguncia en marzo de 1398. Jekel fallece en 1365.
Su segundo marido serd Werner Wirich zum Steinen Krame. El primer documento donde se tiene
noticias de ¢l data del 26 de junio de 1370%, y al parecer es la herencia por la muerte de su padre,
siendo la tercera herencia que recibe en ese ano. Para darnos cuenta de su nivel econdémico basta con
ver el listado de bienes que recibié:

1) La propiedad zum Steinen Krame, ubicada detrds del Gaden, que linda con la herencia

zum Fleminge, por tres de sus lados y alcanzaba la Lichtéffnungen von Alters. La casa

estaba en Mark 1 y Schustergasse 2.

2) La casa, donde viven los Steinen Krame.

3) 16 florines por la herencia del pequeno Luczerumb situada en Heumarkt.

4) 4 libras y peniques del interés por el alquiler de la casa en la parte baja de Fischpforte,

hermano de zum Rade.

5) 1 %, manana de trabajo del encargado de la cosecha de Gaupforte en Salzburgo.

6) El patio zum Fosse sobre el porquerizo.

7) 4 casas, cerca de Focken Langenasen, y el tejido, tendido sobre ellas.

8) El patio zum Schellenschlager.

9) La casa de piedra zum Schellenschldger, la mds préxima puesta al lado.

10) Ademds de la casa y el patio del llamado zum Schellenschléger, junto a la casa de

piedra, y el porquerizo.
Ennechin tuvo dos hijas Grete y Else, y fallece en 1385, un afio antes de que se casara Else con Friele

zum Gensfleisch zur Laden, padre de Gutenberg. Werner, su marido, morird en 1402.
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Else Wirich (Tablas 2, 3 y 4), madre de Gutenberg, hija de Werner Wirich zum Steinen Krame y
Ennechin zu Frstenberg, se casé en 1386 con Friele zum Gensfleisch zur Laden en segundas nupcias
de él, lo cual hace suponer que la diferencia de edades tenia que ser marcada ya que en esa época se
solia contraer matrimonio a poco de alcanzar la mayoria de edad, a los 15 anos¥ [se ampliara esta
informacién mds adelante|. Tenia una hermana llamada Grete. Ambas aparecen representadas en 1422,
en Lutzerumb cerca de Maguncia, por Contz Franckenstein por un asunto de las ‘casas pequenas’
(kleines haus) que finalmente cedieron en julio de 1425%; en enero de 1430 se encontraba con su hijo
Friele cobrando en Maguncia su renta semanal®. Falleci6 el 2 de agosto de 1433. De sus cuatro lazos
sanguineos Else tenfa tres patricios y uno plebeyo. No era patricia pura y esta fue razon suficiente para
que sus hijos no pudieran alcanzar ‘por nacimiento’ el status de patricios en la sociedad de su época.
Nunca tuvo una buena relacién con Patze, su hijastra; ademas de la diferencia de edad que existia
entre ambas, ya que Else era aproximadamente 4 anos mas joven, el hecho de que no fuera patricia

pura también pudo ser un factor de desavenencias.

Familia Sorgenloch

Esta familia se desarrollard a partir del hijo menor del tatarabuelo paterno, y desarrollaran su historia
en un principio paralela a la familia Gensfleisch. Tres generaciones después justo en la época de
Gutenberg, se entremezclaran por dos vias ambas familias. A través de los matrimonios de sus

sobrinas, por la hija de su hermanastra Patze y por Odilgen, la hija de su hermano Friele.

Class zum Gensfleisch* (Tabla 5) es el hijo menor de Friele zum Gensfleisch, llamado Rafit, y su
segunda esposa, una viuda originaria de Sorgenloch. El primer documento donde aparece es de 27 de
junio de 1358, ganando su tercera herencia en Maguncia: los vifiedos ubicados detrds de la torre de su
padre y los intereses del Gadem, colindante con los de su hermano Peterman (bisabuelo de Gutenberg).
En el documento también manifiesta su deseo de obtener el terreno ubicado en el feudo de Junker
Dietrich von Gutenberg*, del cual provenia su bisabuela materna Alheid, como se ha mencionado
antes. Su sello con la inscripcién S. NICOLAE. D. GENSEFL. IS.** se presenta en junio de 1377 como

uno de los escabinos de Maguncia. Se casé con Gudela zum Humbrecht y tuvieron un hijo, Henne.

Henne zum Gensfleisch (Tabla 5), era concejal de Maguncia en 1383%, y se casé con Eva, originaria
probablemente de Friedberger. Tuvieron tres hijos, Class, Henne y Gude. Class* era escabino de
Maguncia en 1390. Su hija estuvo casada con Peter Silberberg den Alten zum Gainsfleisch. Henne
también fue concejal, apareciendo en 1395 junto a su cufiado Rudolf zu Landeck, esposo de Gude, en
un documento sobre unas mercancias de Hectsheim®. El nombre de su esposa se desconoce. Tuvo tres
hijos, Rudolf, Michel y Johann.

Michel zum Gensfleisch*® (Tablas 2, 5y 7) aparece como testigo en la corte de Maguncia en 1419, como
otros familiares también ejercié de Concejal en Maguncia. En enero de 1421 se convierte en el niimero
49 en la lista de los acunadores de Maguncia”. Seguramente se casé con la hija de Patze zum
Gensfleisch, y fueron coherederos de la casa zum Gutenberg por los derechos que Patze tenia sobre

ella, tuvieron un hijo, Johann.
Johann von Sorgenloch zum Gensfleisch*® (Tablas 5 y 7), en el aflo 1461 es el primero que lleva

oficialmente el apellido von Sorgenloch* por lo que puede considerarse el tronco de esta familia. Por

su suegro el juez Clas Gostenhofer zu Schenkenberg® se tienen datos exactos de su vida. Se cas6 el 22
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de enero de 1437 con Katharina Gostenhofer zu Schenkenberg. Ya que Johann murié en 1467 y
Katharina en 1503 se puede deducir que ella debié casarse muy joven. Su primer hijo, Michel naci6 en
1439, y morira pronto. También por su suegro se sabe de los otros hijos: Kette (1442), Hans (1444) y
Henne (1449). Al llevar este altimo el mismo nombre que su padre siempre se hizo la referencia de
Hans “el viejo” y Henne “el joven”. Johann vivia en Maguncia en 1445, pero en 1452 era vecino de

Oppenheim’".

De los cuatro hermanos, solo Kette®® y Hans von Sorgenloch zum Gensfleisch serdan nombrados
coherederos de la casa zum Gutenberg. Kette fue esposa de Bernhatt von Kirtorf, llamado Liederbach,

alcalde de Nierstein. Ella murié en esta ciudad en 1499°3.
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Fig. 6 Ciudades donde existia algin miembro de la familia Gensfleisch o Sorgenloch relacionado con el clero.

Informacién verificable en las Tablas 2 a la 7.

Hans von Sorgenloch zum Gensfleisch’* (Tablas 5 y 7), recibié en 1470 el palatinado del feudo de
Oppenheim, “se apunta a una cuestion vitalicia por parte de su madre”™. Desde 1476 hasta su muerte
en septiembre de 1504 fue juez laico en Maguncia®®. En 1477 ya estaba casado con Magdalena von
Greberadt, hija de Conrado von Greberadt y Agnese Bocklin®. Antes de ser juez y aun en 1475 se
dedicé a hacer transacciones comerciales, como lo confirman su pasaporte del palatinado, sus criados y

sus mercancias. Contaba por lo menos con tres sellos®®:

1) Un sello privado: el casco, el peregrino y un letrero con la inscripcién S. HANS
SORGENLOCH. GISGLEICH. DER. IUG.R.

2) El sello de juez: el casco, el peregrino y un letrero con la inscripcién S. HANS.
GENRFLEISCH, WERNTLICHE RICHTER ZU MENTZ.

3) Un sello pequetio octogonal con el casco y bajo él la letras HS. En 1498 fue utilizado como

reverso del sello del juez.
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En esta época, Odilgen zum Gensfleisch zum Gutenberg® (Tablas 2, 5y 7), hija de Friele, el hermano
de Gutenberg, recibi6 la casa zum Gutenberg. Fue la primera esposa de Hans, quien en 1477 era

miembro del jurado de Bodenheim®, y morira pronto.
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Fig. 7 Detalle comprendido entre Frankfurt, Maguncia y Gernsheim, ciudad natal de Schoffer.

Si se observan con atencién las Tablas 2-7 encontraremos que muchos de los miembros de las familias
Gensfleisch, Gutenberg y Sorgenlosch pertenecian a dos sectores de poder: politico y religioso. Eran
concejales, jueces, escabinos, alcaldes y canénigos o monjas, poseyendo o teniendo a su cargo
frecuentemente altares de iglesias. En las figuras 6-7 se muestra un mapa con todas las ciudades donde
algin o algunos miembros de estas familias se encontraban incorporados a la vida religiosa (1330-
1500). Es interesante fijar la atencién en que, como ya se menciono antes dentro de los 7 electores
habia cuatro laicos en los que se encontraba el Conde Palatino del Rin, es decir el que gobernaba esta
zona; ademas en la zona quedan también el estado episcopal, Trier, Maguncia y Colonia. Toda esta
zona se encuentra en el drea que comprende el mapa. Podemos advertir que incluso no se quedan
estancados en el Palatinado Renano (Superior e Inferior) sino que llegan hasta Baviera y Hessen. En el

detalle, el cambio de color del territorio nos permite ver que con solo cruzar el rio Rin tenfan un
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cambio de jurisdiccién que en numerosas ocasiones actué a su favor. Sobre todo porque los liberaba de

obedecer algtn decreto o pagar impuestos.

Rio Rin

Familias Edificios comunes

I Zum Gutenberg A Catedral St. Martin L lglesia St. Peter
2 Zur Laden B Licbfrauen M Kleines Haus

3 Zum Junger C  Mercado N Heiliggeistspital
4 Zum Humbercht D Ayuntamiento O Hofchen

5 Zum Silberberg E  Almacenes P Leichhof

6 Herberge Zum Spiegel F  lglesia St. Quintin Q Kirschgarten

7  Erbager Hof G lglesia St. Christoph R Kaltenloch

8  Zum Molsberg H  Mercado de carne S Casa de Moneda
9 Zur Isenburg Zufthaus der Krimer I Sinagoga I lglesia St. Johann
10 Zum Edelfrosch J  lglesia St. Agustin U Monasterio Franciscano
11 Zum Widder K lglesia de los Carmelitas

12 Zum Korb

13 Zum Algesheimer
14 Amsburger Hof
15 Dalberger Hof

Fig. 8 Ubicacién de las casas de las familias y edificios comunes del siglo XV, en la Maguncia actual.
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43. Idem. Wiirdtwein, Bibl. Mag., S. 217. P4g. 100

44. Ibidem. Pag. 100

45. Ibidem. Kohler, E.G., 5.84. Pag. 100

46. Idem. Mainzer Stadtarchiv IV, 145, und Kopialbuch von St. Peter im Darmstédter Archive I, N. 274. Pag. 104.

47. Ibidem. Die Chroniken der deutschen Sttidte XVII, S. 352

49. Idem. Pag. 108

49. Como en el caso del apellido Génsfleisch, el apellido Sorgenloch con el paso del tiempo ha tenido otras variantes:
Selgenlouch, Silgeloch, Sulgeloch.

50. Op. Cit. Schenk, zu Schweinsberg, Gustav Frhr. Pag. 108. Kohler, E.G., 5.86; "qwamen zu hauft” rnuss es statt der
Kéhler’schen Lesung nach dem Frankfurter Originale heifien

51. Idem. Frankfurter Stadtarchiv, Reichssachen, 4772. Pag. 109.

52. Idem. Pag. 111

53. Ibidem. Kéhler, E.G., 5.86 u.87, und Helwigs Syntagma monumentorum etc., Copie im Darmstadter Archive, S.202
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54. Ibidem.

55. Ibidem. J.M. z.Jungen’s Ausziige im Darmstadter Archive, aus Griinbuch, S.325

56. Ibidem. Gudenus, Codex diplom. I, S.492.; z.Jungen, F.G.Ch. III, f. 395’; Schaab, E.B., II, 5.323

57. Idem. Lehnbriefe Landgraf Heinrichs III fiir Johann Meilsheimer von 1480 und fiir Hans S.g.G. von 1489 im Darmstédter
Archive. Pag. 112

58. Ibidem. z.Jungen, F.G.Ch. 111, f. 395; Orig. Urk. v.1478 u.1485 im Darmstadter Archive unter z.Jungen, und Lehnrevers v.1489
daselbft; Mainzer Stadtbibliothek, Siegel Bodmanns, N. 14

59. Idem. Pag. 99 y 110

60. Idem. Wiirdtwein, Bibliotheka Moguntina, S.235. Verglichen mit Copialbuch des St. Victorstifts im Darmstédter Archiv I, N.
191. Pag. 110.
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1. Origenes
1.1.  Historia alrededor de Gutenberg

1.1.4 La casa “zum Gutenberg”

Durante los siglos XII a XIV, el trato hacia las personas era de acuerdo al rango social al que
pertenecian. Aunado a esto, el estar cerca de la nobleza, al servicio del arzobispo o del emperador
trafan como consecuencia una posicién segura. Las familias patricias de la zona compartian estos
servicios, que generalmente recafan en un circulo muy cerrado, formando una “elite social
privilegiada” que ejercia el poder'. En Maguncia, como dictaba la norma, estas familias se hacfan

llamar segtn la casa a la que pertenecian, que podian ser dos o tres.

Una observacién a destacar es que la casa “zum Gutenberg” se construye en 1330 pero en un terreno
de propiedad judfa y no es hasta 1419 cuando oficialmente portan el nombre. Con los datos
encontrados, la teorfa del Dr. Albert Kapf en la que hace referencia al origen judio de la propiedad? se
puede corroborar. Después de las duras persecuciones de judios en Maguncia (en 1096, 1146, 1282 y
1349 se les atribuyé la expansion de la peste), se puede pensar que ostentar el nombre de la casa podia
llegar a ser algo vergonzoso o que debifa ser esquivado. Incluso se puede pensar que la casa estuvo

deshabitada por largo tiempo*.

El escudo familiar

La importancia social de la familia tenia que verse reflejada también en el escudo, y la familia
Gensfleisch no era la excepcién. Aparece por primera vez en 1298° con Friele zum Gensfleisch llamado

Rafit en la compra de la casa en la esquina de Dominikanerstrasse y Fuststrasse.

Con el tiempo se ha presentado con algunas variantes. El escudo presenta una figura de pie, algunas
veces descalzo y con las medias rotas en las rodillas, vistiendo una capa de viaje o de mendigar, que se
sostiene con un palo en la mano izquierda, y con la mano derecha extendida con una vasija en ella. En
la cabeza porta un peculiar gorro terminado en punta aunque en ocasiones cuelga un cascabel. Lleva a
la espalda un saco lleno, que en algunos dibujos se encuentra sobre la capa y en otros bajo ella, por lo

que se puede observa una joroba. Véanse Figuras 9-15.
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El significado del escudo no esta definido, existiendo varias interpretaciones’: la primera que se le ha
dado es que se trata de un peregrino. La segunda es que es un mendigo que por la indumentaria viene
de lejos, y que con la mano de la vasija va solicitando comida o almas. La tercera es que se puede tratar
de un bufén del carnaval de Maguncia. Una mas insinda que es un fraile mendicante, posiblemente
franciscano aunque también podria pertenecer a dominicos, carmelitas o agustinos, y que no se sabe si

ofrece o pide pues su posicién es ambigua.

Dos interpretaciones mas se relacionan con un aspecto judio. Segin Haemmerle’, uno de los
antecesores de Gutenberg fue un judio sefardi que huyé de Espaia alrededor de 1300 y se convirtié al
cristianismo en Maguncia. Hace referencia a la extrana forma del sombrero, semejante a uno judio, y
que el sobrenombre Rafit del tatarabuelo proviene del arabe, significando “caballo de guerra”. Una
tltima interpretacién nos hace poner atencién al significado religioso-ideolégico: Rosenfeld® ve un
mendigo irlandés o escocés acostumbrado a ir de lugar en lugar recolectando pequefias mercancias o
comisiones como ofrendas. Para él este mendigo-peregrino del siglo XII es la visién medieval del
mundo donde “nunca se alcanza la meta’. Esta visién sera retomada por las congregaciones de

mendicantes en el siglo XV especialmente por los franciscanos.

Por estas interpretaciones y por el origen de la casa zum Gutenberg nos puede quedar la duda de si la

familia en su origen era judia. Seguramente si se hiciera un estudio desde esa comunidad podria

darnos mds datos sobre el tema.

Fig. 9 Escudo de armas registrado ante Federico I en 1461. Fig. 10  Interpretacién del escudo,
de Otto Hupp en 1968. Portada
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Fig. 11 Libro manuscrito heraldico de la fraternidad de Fig. 12.  Escudo de armas tallado en piedra,
St. Christopher, copia del pasaje Arlbeg. Austria. siglo XV.
Ultimo tercio del siglo XVI.

-
MO (531814 (111211

Fig. 13 Cubierta de libro. Fig. 14  Disefo de Otto Hupp para la
portadilla de la edicién del 25 aniversario
del Museo Gutenberg.
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Wappen der Mainzer Familie v. Molsberg
{erhalten an der Hoffentter-Front des fog: Ritterfaales im echemal. Haufe Molsberg, jetzt Korbgalfe 6]

Fig. 15  Blasones de la casa Molsberg en Maguncia, Korbgasse 6. Atun conservados. La casa fue construida por el
juez Johann Molsberg (d. 1465) quién se cas6 en primeras nupcias con Grete zur Laden (d. 1451), hija de
Ortlieb zur Gensfleisch zur Laden, hemano del padre de Gutenberg.

Notas

1. Mainz 1968. Die Chroniken der mittelrheinischen Stidte: I, reimpresién de 1881. Ed. Géttingen. Pag. 9o

2. Variantes encontradas del apellido Gutenberg: Guttemburg, Gudenburch, Goodenberger, Guthermbergius, Gudenbergh,
Gudinberg, Gukubegus, Kuttenberg

3. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his invention, Scolar Press. Pag. 33

4. Schaab, K.A. (1969), Diplomatische Geschichte der Juden zu Mainz, sin revisar, reimpresa en 1855, Ed. Wiesbaden. Pag. 9, 35,
51, 60. Se tiene el antecedente de que en 1295, 54 casas de “herencia judia” estaban en disputa ante el arzobispo, siendo estd una
situacion habitual.

5. Op. Cit. Kapr. Pag. 34

6. Idem. Pag. 3436

7. Haemmerle, A. “Das Ritsel un das Wappen des Johannes Gutenberg”. En Gutenberg-Jahrbuch, 1971. Pag. 31

8. Rosenfeld, H. “Gutenbergs Wappen, seine Entstehung und die angeblich jiidischen Ahnen Gutenbergs -zugleich ein Beitrag
zur Namens- und Kulturgeschichte des ausgehenden Mittelalters”. En Gutenberg-Jahrbuch, 1974. Pag. 35
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1.1.5 Infanciay juventud

Educaciéon

Para entender la educacién que recibié Henne Gutenberg tenemos que trazar una linea de tiempo y asf
comprender por qué este periodo de su vida esta marcado fuertemente por sus padres. Friele zum
Gensfleisch zur Laden, su padre, era un patricio que como sus ancestros se dedicaba al comercio,
probablemente importando pafos aunque también se le vincula como proveedor de metales al gremio
de acunadores y a la casa de moneda. Se le llega a mencionar como “orfebre y director de la Casa de la
Moneda en Maguncia” ', y también se le relaciona con el gremio de joyeros y plateros: “tenia las
funciones de Maestro Mayor de la Ceca® del Arzobispo de Maguncia™. Colaboraba en la modificacién
de las diversas clases de monedas y formaba parte del tribunal que juzgaba los casos relacionados con
la falsificacién de ellas (todo lo relacionado con la Casa de Moneda se explicara en el Capitulo 3); hay
que aclarar que su posicién era Hausgenossen, es decir, sus hijos eran herederos del nombre familiar y
de la jefatura de la casa de moneda arzobispal®. Por lo tanto el padre de Gutenberg debia de ser
consciente de la importancia de recibir una educacién, y de que saber leer y escribir eran
conocimientos que se debfan adquirir conjuntamente con los ntimeros ardbigos y la aritmética,

formando todo ello parte de la instruccién de un patricio.

Por otro lado aunque su madre, Else Wirich, si bien era mezcla de patricios y comerciantes, provenia
de la distinguida familia Firstenberg, por lo que ella también debia entender la importancia de la
lectura, de los nimeros y en general de una educacién, y podria incluso ella misma saber “leer y
escribir’. En esa época la educacién se recibia en las escuelas de los conventos, y posiblemente
Gutenberg fue al monasterio de San Victor en Maguncia por la relacién de la familia con los parrocos

de ese lugar.

La diferencia de edades entre su padre y su madre debié influir en el régimen familiar. Partiendo del
dato de que la mayorfa de edad en esa época se alcanzaba a los 15 afios y que en seguida eran todos
candidatos al matrimonio explicaremos lo siguiente (Fig. 16): Friele y Else se casaron en 1386, por lo
que ella debia tener al menos 15 anos, es decir que nacié aproximadamente en 1370. Patze, la hija de

Friele, ya estaba casada en 1383, o sea que debid nacer como muy tarde en 1366. Esto podria explicar
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por qué nunca se llevo bien con su madrastra, ya que Patze era por lo menos 4 afios mayor que ella. Si
seguimos por este camino, Friele debia de haber nacido alrededor de 1350/1352, lo que implica que al
casarse con Else ¢l tendrfa 35 afios; si Gutenberg nacié alrededor de 1400°, sus padres tenfan entonces
49 y 29 anos aproximadamente. También debié afectar la diferencia de edades de los hermanos: si su
hermana Else se casé en 1414, debid nacer antes de 1390, y le llevaria 10 u 11 afios y su hermano Friele
nacio entre el casamiento de sus padres y el nacimiento de ella, siendo por tanto 12 o 13 anos mayor
que Gutenberg. Estas diferencias son una buena razén para que desde su nacimiento se le nombrara
“Henne” y no Johann o Johannes. Era el pequeno de la familia con diferencia y también seria la razén

de que la gran mayoria de las referencias documentales lo nombran con este diminutivo.

Es sabido que en 1411 su padre sale de la ciudad de Maguncia junto con 117 patricios para protestar y
eximirse del pago de impuestos, al igual que sus hermanos Ortlieb y Petermann. En Eltville, al otro
lado del Rin, tienen una pequena propiedad, herencia de Ennechin a Else, en la calle Burghofstrafie.
Friele no salié solo, sino que lleg con toda su familia; hay indicios que Gutenberg asisti6 a la “gemein
Schul” (Gemeindeschule, escuela parroquial)’ cerca de la iglesia catdlica St. Peter y St. Paul, ubicada en
la calle Rosen, fundada por el monasterio de San Victor y atendida por el capellan de St. Peter. La
educacién en esta zona del Rin era de las mds avanzadas de Alemania en ese tiempo, y existe gran
cantidad de material donde se detalla lo que aprendian los nifios en Eltville y sus alrededores: “cada
ano era necesario pagar 8 albi [penique de plata] por aprender el alfabeto, 12 por aprender el Donatus
[gramatica latina] y por el mismo precio podian leer a Virgilio y otros escritos en Latin™, de lo que se
puede deducir que desde pequeno aprendié latin. A partir de este periodo su tio Henne Leheimer

(Tabla 3), que formaba parte de la corte del arzobispo, se hizo cargo de la educacién de su sobrino.

Matrimonio Nacimiento de Universidad
(padres) Gutenberg
1350 1360 1370 1380 1390 1400 1410 1420 1430 1440 1450 1460 1470
Friele (padre) 35 49 68
[ 2 ® °
Else (madre) 15 29 49 63
® L 2 L 2 L
Patze (hermana) 34 54 64
L 2 L 2 ® *
Friele (hermano) 12 32 69
[ 2 L 2 L 2 L]
Else (hermana) | 10 30 60
[ L 2 ® L]
Henne| 0 20 68

Fig. 16  En el grafico se puede observar la relacién de edades de la familia de Gutenberg. Un dato curioso que surge
al margen de esta investigacién esta marcada con los circulos magenta y cian; las mujeres vivian menos
tiempo que los hombres.

No hay duda de que Johannes de Altavilla [Latin, Altavilla; Aleman, Eltville] inscrito en la Universidad
de Erfurt’, con toda seguridad se trata de Henne Gutenberg. Una razén es porque el “Alma Mater” de
esta universidad es el Arzobispado de Maguncia, igual que en las universidades de Praga, Viena,
Heidelberg y Colonia; por lo tanto no se sale de la jurisdiccién religiosa de su tio. Aparece inscrito en

los semestres del verano 1417, verano de 1418 e invierno de 1419, aflo en que debi6 recibir el grado de
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“baccalaureus’ de manos del Rector H. de Moile?'®, pues para conseguir tal grado sélo era necesario
cursar tres semestres. Ademas, en este mismo periodo y en la misma universidad estan inscritos sus

"2 Un caso similar sucede con Peter Schéffer, futuro

primos Frilo y Rulemandus zur Laden
colaborador de Gutenberg, en la matricula alemana de la Universidad de Erfurt entre 1444-1448 se
encuentra un Petrus Ginsheym'¥'* que estudié teologia y jurisprudencia, los investigadores no han

dudado al atribuir dicho dato a Schoffer sin ninguna duda.

Cabe anadir que a pesar de sus estudios debi6 tener una doble educacién. No era comdn que los hijos
de los patricios aprendieran un oficio, pero puede ser que “por influencia de su familia aprendiera el
oficio de la orfebreria y la acunacion de monedas desde pequeno”™. Por su situacién familiar no podia
ser considerado un patricio, pero eso no le impedia relacionarse con el gremio de acunadores, ya que la
situacion sélo limitaba sus aspiraciones. Especialmente cuando otros miembros de su familia eran

acufiadores y también pertenecian a este gremio.

En su origen la orfebreria era una actividad desarrollada en los monasterios, pero poco a poco el
reclamo de emperadores, monarcas, nobles y de la corte en general hizo que se extendiera. La
expansion de las ciudades ayud6 a que esta actividad dejara los claustros. El incremento del comercio
hizo que a finales del siglo XIII y principios del XIV se necesitara planear la regulacién de los
miembros y sus actividades, por lo que estos grupos crearon marcas que los identificaran; “la
orfebreria floreci6 en las grandes ciudades europeas; Brujas, Utrecht, Liibeck, Florencia y Estrasburgo
(-..) en Alemania, Colonia era el lugar de mayor concentracion de orfebres; en 1395 se contaban 122
maestros (...) orfebres llegados de toda Europa™*’. La vida de un orfebre (donde también se incluye a los
plateros) podia oscilar desde la pobreza del aprendiz hasta la opulencia de los que llegaron a ser los
mas ricos artesanos de la Edad Media. La acufiaciéon de monedas era una actividad que les hacfa
participar en los asuntos econdmicos y tener un papel en la vida publica, incluso a nivel politico. Atun
asi se confirma que sélo un cierto porcentaje de ellos podia acceder a este nivel: “en Utrecht (...) solo el
10% de las 280 personas que aparecen como orfebres (...) estaban cualificadas para participar en la
politica local (...) En su mayoria se trata de sindicos del gremio o miembros del concejo municipal’”,

tal es el caso del padre de Gutenberg.

Para un orfebre, fundir oro y plata era una practica comun, especialmente cuando se quieren hacer
. “ . )

piezas nuevas “debe ser tan experto en grabar como en hacer bajorrelieves, en moldear, en excavar

como en repujar” (Alexander de Neckham, orfebre. Siglo XIII). Las operaciones manuales e

instrumentales eran mds delicadas que en otras profesiones artesanas; para preparar el disefio se

requeria precisiéon y paciencia, ademas de conocer los materiales y las herramientas, tanto para el

proceso como para lograr el resultado deseado.

Otro de los vinculos de Gutenberg con los acufiadores fue el siguiente: la casa de Eltville en 1419
estuvo ocupada por Komoff y Heinz Reyse acunando monedas de plata por orden del emperador
Segismundo. El Dr. Kapr piensa que en este lugar Gutenberg estaba presente, pues habia regresado de
Erfurt por el fallecimiento de su padre e intercambi6 con ellos trabajo por instruccién, iniciando sus
conocimientos como lapidario y cortador, adquiriendo ademds practica en técnicas de moldeo y

metalurgia.

Durante ese mismo afio antes de morir Friele, el padre de Gutenberg, usa por primera vez el nombre

de la propiedad donde vivian como apellido de manera oficial y fue con respecto a un conflicto de
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herencia en el que se le nombra por este apellido en un expediente de la corte. A partir de este

momento la familia lo usard cominmente.

Conflictos sociales

Antes de la muerte de su padre en 1419, Gutenberg alcanzé la mayoria de edad, por lo que al afio
siguiente pudo intervenir en la disputa por la herencia de su padre “Friele zur Laden, su hermano
Henchen, y su cunado Clas Vitzthumb contra Patze (Gensfleisch) viuda de Peter Blashoff™. La
diferencia de edad con su hermano es notable, Patze rondara los 54 anos y Henne [aqui Henchen| tan
solo tiene 20. Por su edad es 16gico suponer que era el momento de tomar conciencia de su situacién y
planear que hacer con su vida, pues no podia heredar el cargo de su padre como mestre mayor de la
Ceca. Es muy probable que saliera de Maguncia hacia Estrasburgo pues gracias a la concentracién de
orfebres que se encontraban ahi él podia pasar desapercibido, ademds de que la jurisprudencia le

permitia seguir cobrando las rentas de su ciudad natal®. En los archivos de esta ciudad (1458) hay una
referencia de “Henn Gensefleisch”, en 1421 aparece en una lista, tal parece pudo haber estado bajo el

cobijo del arzobispo de Estrasburgo, Wilhelm von Diest®'.

Desde los 21 hasta los 28 anos no aparece ninguna referencia sobre él, por lo que durante ese tiempo
no se sabe nada de su actividad; es muy raro que los investigadores no hayan importancia a este
periodo de su vida. En 1427/28 Hans Gutlichter, ante el juez Johann Molsberg de Maguncia, transmite
la herencia de 20 gulden que a la muerte de Johannes Imgraszen deben recibir “Frielen und Heng/[n/is
hermanos, (...) llamados zu Gutenberg’, esta la recibiran en un plazo fijado por él, que no se
especifica cudl es, pero que recibira gracias a las relaciones que tuvo este hombre con su padre como

director de la Casa de Moneda y con su familia.

En 1428 Maguncia vivié una vez mads el enfrentamiento de patricios y gremios. Muchos autores
piensan que fue en este momento que Henne y Friele dejaron Maguncia para ir a Estrasburgo. En el
verano Maguncia lleg6 a la bancarrota. Diez representantes del gremio trazaron un plan para evitar
mas dafos y para ello demandaron tener reconocimiento en el gobierno con lo que se enfrentaron a las
antiguas familias de patricios. En la votacién de octubre los patricios acordaron el cargo de un nuevo
impuesto con el que no todos estuvieron de acuerdo, entre ellos su hermano Friele®. Para no pagarlo
muchos eligieron el exilio. Aunado a esto, en la eleccién del nuevo concejo de 35 miembros a
principios del siguiente afo, sélo 7 resultaron patricios y el arzobispo tuvo que decretar por fuerza el
nuevo concejo, llegando a ser insostenible la relacién entre ambos grupos. La ciudad se dividi6 en dos
bandos**; uno “en la ciudad’ que encontraron la manera de vivir con los nuevos niveles de impuestos y
estaban de acuerdo en colaborar con el gremio; el otro “los parias”’, miembros de las antiguas familias
patricias que rehusaban pagar el impuesto y decidieron salir hacia otras ciudades similares donde

pudieran financiar su ruina.

Acomparfiando a su hermano Friele, Henne llegd a Estrasburgo, lo cual no demuestra que estuviera de
acuerdo con la posicién de su hermano ya que ese doble sentimiento patricio/artesano le acompanaria
toda la vida. En 1429, Friele firmé en Estrasburgo un recibo por la percepcién de una renta de 26
florines® y se sabe que incluso pagaban impuestos. En marzo intervino para terminar los
enfrentamientos el arzobispo Konrad III, promulgé la Mainz Reconciliation donde hace un llamado a
los patricios que dejaron la ciudad. Entre ellos aparece “Henchin zu Gutenberg al lado de Hermann
Furstenberg, Hennen Hirczen, Ort Rudolffs zur Eych, Heinz Reyse y Peter Gensefleisch”’. Friele

regresara a Maguncia, se casara y vivird en Eltville hasta su muerte; pero Henne rehusa volver y el
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gobierno de la ciudad decide suspender el pago de sus rentas. Lo importante fue que “en el
reconocimiento de deuda que el empréstito contratado por Maguncia seria avalado por todos los
ciudadano”™ [estd situacién se explicard mas adelante]. El Heinz Reyse que se menciona es el mismo

que en 1419 estuvo en Eltville acunando moneda en la casa de su madre.

Definitivamente en enero de 1430 Henne no se encontraba en Maguncia. Else zu Gutenberg® recibira
de Katharine Schwartz von Delkenheim, poblado cerca de Weisbaden, una Leibrente (anualidad para
su manutencién) de 13 gulden, y llega a un acuerdo con la ciudad de Maguncia para transmitir la

cantidad de 6 /, gulden a su hijo Henne en pagos semanales.

En agosto de 1433 fallece su madre Else Wirich zu Gutenberg y se inicia el proceso para la reclamacién
de la herencia. Se presenta su hermana Else y su esposo Claus Vitzthumb, y como testigos Johann
Leyhemer, Rudolf Humbrecht, Reinhard Weydenhoff y Peter Gelthauss®, por lo que se presume que
Friele y Hennen no se encontraban en la ciudad. Los hermanos dejan la casa “zu Gutenberg” a su

hermana.

Como puede observarse, Gutenberg estaba acostumbrado a un nivel de vida alto. Desde nifo observé la
intervencién de los patricios en el manejo de la ciudad y sus actitudes ante la solucién de problemas.
Franqueando apenas la mayoria de edad ya se veifa involucrado en procesos judiciales. La ciudad de
Estrasburgo no lo reconocera como patricio hasta 1443, pero desde su llegada lo acoge con este rango.

Por los nombres de las personas que lo acompafian se observa que estaba en contacto con acunadores.

Notas

1. Garcia, Izaskun. DW-Wold.de Deutsche Welle. Alemanes famosos, Johannes Gutenberg [en linea|. 13.04.07. Disponible en:
http://www.deutsche-welle.de/dw/article/ 0,2144,2433079,00.html [Consulta: 5 mayo 2007|
2. RAE. CECA (Del ar. hisp. sakka, y este del ar. clas. sikkah). 1. f. Casa donde se labra moneda.
3. Tormo i Freixes, Enric. Gutenberg no fou impressor, Memorias de la Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona, Tercera
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1. Origenes
1.2 Afos de preparacion

1.2.1  Aprendizaje entre 1434-1444

Con seguridad se puede decir que en 1434 Henne Gutenberg se encontraba solo y en Estrasburgo’, y
que vivia en el suburbio de Saint Arborgast en compaifia de su criado Lorenz Beildeck y la mujer de
éste. En marzo de ese mismo ano, pasé por la ciudad Nicolas de Worrstadt, escribano y presidente del
gremio de acufiadores de Maguncia. Gutenberg, ejerciendo su derecho, reclamé la renta que dejaron de
pagarle y obligé a la ciudad de Estrasburgo a enviarlo a prisién por deudas, concretamente por una
suma que ascendia a 310 florines renanos®; recordemos que cuando Gutenberg se negé a retornar a su
ciudad natal, el pago de su renta pasé a su madre y cuando ésta muri6 sencillamente la suprimieron
por lo que él “segin los acuerdos tenia derecho a resarcirse a costa de cualquier ciudadano de
Maguncia ya que la ciudad no habia cumplido su compromiso™. La situacién para el consejo de
Estrasburgo era incomoda pues Nicolas era un funcionario. Las negociaciones dieron como resultado el
consentimiento de Gutenberg para dejarlo en libertad, si él se comprometia a pagar la renta y los
atrasos; el pago no lo haria personalmente sino a través de Ort Gelthuss, primo de Gutenberg, quién
vivia en la casa Lombarda de Oppenheim*. De esta situacién puede deducirse que conocia sus derechos
y que estaba dispuesto a hacer uso de ellos cuando los necesitara. A largo de esta investigacién hemos
encontrado con frecuencia nombres unidos al apellido Gelthaus o Gelthuss que se mencionan como
familiares de Gutenberg, pero el inico que realmente se puede verificar es Arnold Gelthaus (Tabla 7),

esposo de una prima de su sobrina Else. Si existe algtin otro familiar, no tenemos constancia.

La siguiente anotacién referida a Gutenberg en los libros de cuentas de Maguncia es en mayo de 1434°
ante el juez “Leheymers” [es el hijo del primer matrimonio de su abuela materna, Ennechin]. Frielen
Genssefleischen residente de Eltville, retira 14 gulden para él y 12 para su hermano Hengin Gudenberg
que recibiran cada afo a lo largo de su vida [atencién, los hermanos ya no usan el mismo apellido]. La
firma del acuse de recibo es del esposo de su hermana Else, su cunado Claus Vitztum. La presencia de
Henne Gutenberg en Estrasburgo tuvo varios matices: huésped, inmigrante y contribuyente; sin

embargo nunca pidié la ciudadania local.

En 1436 Gutenberg empez6 la instruccién de Andreas Dritzehen en el cortado y pulido de piedras. En
esta ciudad debié pertenecer al gremio de orfebres y obtener el titulo “suficiente y necesario”® para
ejercer tal funciéon. De lo contrario, con las normas tan cerradas que existian no hubiera podido

presentarse como “maestro”, tener un taller en el cual enseiaba y mucho menos tener aprendices.
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Al ano siguiente 1437 se asocié con un antiguo joyero, Hans Riffe, gobernador de Estrasburgo en el
enclave de Lichtenau, ubicado en el lado derecho del Rin. Este seria quien aportaria una fuerte suma de
dinero para fabricar “Heiltumsspiegel’ unos espejos que podrian venderse en la peregrinaciéon a Aix-la-
Chapelle (Aquisgran, 1439)’. Al enterarse, Andreas Dritzehen deseé participar. Por tltimo se asoci6
Andreas Hielmann, joyero-espejero hermano de Antonie Hielmann, un didcono del convento de Saint

Arbogast y amigo de Gutenberg.

Todos pagaron a Gutenberg una fuerte cantidad por la ensefianza de sus conocimientos, “la mitad de
las ganancias deberian ser para el maestro y el resto dividirse entre los otros socios™, esta mitad se
repartiria de la siguiente forma: Riffe obtendria una cuarta parte y los dos Andreas el resto por partes
iguales. Gutenberg debié desarrollar y perfeccionar un procedimiento nuevo para la fabricacién; de lo
contrario no hubiera existido un contrato y costes tan altos (se ampliard esta informacién en el punto
1.2.2). Las expectativas de ganancias eran muy grandes, puesto que producirfan 32,000 espejos’ que se
venderian a /4, gulden cada uno, recuperando en total 16,000 guldens. La divisién del dinero segtn los
porcentajes seria 8,000 — 4,000 — 2,000 — 2,000 guldens respectivamente para cada socio. Tomando en
cuenta que los ingresos anuales de una persona del pueblo nunca pasaban de 10 florines, las ganancia
eran muy buenas (ver Tabla 1. Equivalencia monetarias). Este primer negocio no resulto del todo bien,
pues la peregrinacién se retraso un ano. Ante este contratiempo pidieron a Gutenberg que les ensefnara

mas de “todas las otras artes y técnicas que se decia practicaba”*°.

La promesa de matrimonio

En 1437 Gutenberg fue llamado por el tribunal eclesidstico. “Una doncella patricia de noble linaje
Ennelin zu der Iserin Thiire” presento una queja contra él por incumplimiento de su promesa de

matrimonio.

“Guenbergius a. 1437 coram Judice Eclesidstico litem habuit cum Anna [Ennelin zu der Iserin
Thiire], nobili virgine, cive Argentinensi, promissi, ut videtur, matrimonii causa; cujus exitum

charta non docet. |...]

Ella tenia en su poder una charta, que no valid. Las hipdtesis que se presentan son varias; J. Daniel
Schopflin, Vindiciae Typographicae (1938), expone que Gutenberg debié contraer matrimonio, pues de
1436 a 1440 figura en el Helbeling-Zollbuch' (libro de cuentas de Helbeling) entre los miembro del
patriciado de Estrasburgo como “nachkonstofler”3, pagando impuestos por “1%4 Fulder und 6 Ohm
... (ca. 1924 Liter)”, mas o menos el vino anual de dos personas. Aunque de haber sido esto cierto, al
casarse hubiera obtenido inmediatamente la ciudadania, cosa que nunca ocurrié; ademas, como
confirma A. Ruppel, aparece como “konstofler” en la lista de contribuyentes del 24 de febrero de 1442

al 12 de marzo de 1444.

“Item Ennelina zu der Ysern tiire legavit pro se et antecessores ejus, specialiter pro Katharina

vxore Joh. Boumer des kornskouftfers, uvnam albam et tunicam, ut habetur memoria eorum.”

]

Para E. Geck, Ennelin debié ganar la queja “pero al mismo tiempo habria quedado divorciada por el

mismo tribunal eclesidstico pues Gutenberg sélo habia contraido matrimonio bajo coaccion {...) el
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matrimonio es indisoluble por lo que Gutenberg no podria volver a casarse”**. Lo cierto es que nunca

se caso.

Por otro lado, A. Karp propone el rechazo de la queja, dejando claro que Gutenberg en esta ciudad era
bien considerado. De otro modo la hija de un noble, no se hubiera atrevido a exponerse de esta manera
a la opinién puablica. Ennelin debié ingresar a un convento, ya que en 1442-1449 aparece COmo
contribuyente en Helbeling-Zollbuch, una “Ennel Gutenberg” que muchos han asociado como la mujer

de Gutenberg, en la lista de miembros de capillas y conventos no afiliados a ninguna orden.

At idem Catastrum Annam Gutenbergiam idem vectigal [Helbelingzoll|, Gutenbergio jam
profecto, solventem, nominatim cum exprimat, Gutenbergii conjugem eam devenisse

conjicimus.”|...|

No obstante hay un dato que puede contradecir lo anterior. En la lista de los impuestos para la guerra
de 1443-1444, la viuda Ellewibel zu der Iserin Thiire y su hija Ennelin viven en la casa familiar de la

calle Stadelgasse 24, en el Mercado del vino, Ennelin aparece como soltera®

“Item Ellewibel zur Yserin ture und Ennel ir dother am winmerckte.” |...]
“Item frow Endel zu der Ysznerin diere lagavit unam albam pro remedio anime sue et

progenitorum suorum.”®

Se ignora cudl fue la sentencia de este proceso, que terminé el 30 agosto de 1437. Durante él, se
presenté como testigo de ella, el zapatero Klaus Schott. Su declaracién estaba llena de mentiras y
contradicciones, que Gutenberg no admitié y rebatié acaloradamente la difamacién, con un lenguaje
inapropiado que no aceptd el tribunal. Por ello se inicié un nuevo proceso, esta vez en un tribunal civil.
Finalmente, se obligé a Gutenberg a pagar por injurias, 15 Guldens a Schott, con lo cual finalizé el

asunto.

;

Gienirattenatatend N

Fig. 17 Ubicacién del suburbio de Saint Arbogast (indicado con la flecha verde).
Se puede apreciar la considerable distancia con el centro de la ciudad de Estrasburgo.
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1.2.2  El proceso Dritzehen

Recapitulacion

Situado en la montafia el barrio de Sant Arbogast® y en la casa de un joyero, Gutenberg situé su taller
metaltrgico, en el que desarrollé su actividad de lapidario®; ademas de tallar y pulir piedras, elaboraba
objetos suntuarios, especializandose en la fabricacién de espejos para peregrinos. Esta fue la razén por
la que Andreas Dritzehen lo buscé como maestro y de porque él pudo aceptarlo como aprendiz. La
situacion de la casa en ese momento era inmejorable, alejada del centro de la ciudad, cerca del
convento de Sant Arbogast, donde se encontraba el didcono Antonie Hielmann. La familia Hielmann?
tenia un molino de papel de su propiedad en el mismo barrio a una distancia igual del convento y la

casa.

Una vez retrasada la peregrinacién a Aix-la-Chapelle para 1440, la sociedad de Gutenberg, Dritzehen,
Riffe y Hielmann debia buscar otro camino para recuperar su inversién en un plazo mas corto.
Pidieron a su maestro “les iniciara en un arte en el que aun no les habia dejado participar™. Para ello
ampliaron la primitiva sociedad, siendo Andreas Dritzehen el encargado de la confirmacién oficial del
contrato; entre las nuevas clausulas habia el aumento de la duracién del contrato a cinco anos, de 1438

a 1443, el establecimiento de la contratacién y el reparto de beneficios quedaba igual:

“Dritzehen y Heilmann, que ya habian pagado una tasa de aprendizaje de 8o florines por la fabricacién
de los espejos, se veian obligados a aportar un capital de 125 florines por el nuevo compromiso de
produccién; 5o [cada uno] a la firma del contrato y el resto en tres plazos. Gutenberg y Riffe no
contribuirfan con dinero, pero si tomarfan parte en la reparticion de beneficios, los cuales se
establecerfan de la siguiente manera: Gutenberg 50%, Riffe 25%, Dritzehen y Hielmann un 12,5%

cada uno’.

También se anadié una clausula en la que se especificaba que en caso de que uno de los socios
falleciera “todas sus herramientas, el trabajo realizado y el arte [..] pasarfan a ser propiedad de la
sociedad [..] no se autorizaba a los herederos a sustituirle, pero recibirian 100 florines en

compensacién”®. Gutenberg trataba de blindar el secreto a toda costa.
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El dinamismo de esta sociedad se logré gracias a que Dritzehen endeudo toda su fortuna para solventar
la nueva empresa’ —seguro de que la recuperarfa en menos de un afo—; para hacer mads eficaz su
aportacién orden6, a Conrad Saspach construir una prensa en su casa de la calle Kraemer-Gasse®,
donde mont6 un taller. En este brazo de la sociedad contrariamente a las normas de la época, “se

trabajaba dia y noche”, segun el testimonio de Ennel Dritzehen, prima de los hermanos Dritzehen.

Una razén de los grandes avances que obtuvieron podria ser que los hermanos de Andreas podian

»10

estar involucrados “trabajando con entusiasmo, confianza y perseverancia”® a espaldas de Gutenberg.
Después de la Navidad de 1438, Andreas moriria a causa de la peste®. Los hermanos del fallecido, J6rg
y Klaus Dritzehen, exigieron entrar en la sociedad o bien recibir una compensacién econémica que
segn sus calculos “segiin lo comentado por Andreas” podria ascender hasta 5oo florines*®. En esa
época, con 100 florines se podfan comprar 10 u 11 bueyes. Ante la negativa de Gutenberg, iniciaron un

juicio para ejercer sus derechos.

Lo que podia parecer un pleito de fécil solucién, en realidad fue un proceso extenso, donde se escuché
a 33 testigos. Ello demuestra, que la actividad emanada por su trabajo era percibida no sélo por el
circulo cercano a ellos, sino también por las demas personas del gremio, que se encontraron de repente
en medio de un proceso judicial. Una cosa esta clara: ya fuera por ignorancia, temor o sabiduria, todos
se daban cuenta de la importancia de guardar el “secreto” de la “aventura y el arte”, ya que en sus

declaraciones evitaron dar mds detalles de los necesarios.

Testigos que declararon a favor del demandante Jerge Dritzehen contra Hans Gutenberg®3:

Liitpriester zu Sant Martin [= Peter Eckart]

Fridel von Seckingen

Jocop Imeler

Hans Sydenneger

Midhart Honowe

Hans Schultheis, mercader de madera

Ennel Dritzehen, mujer de H. Schultheis, [prima de los hermanos Dritzehen)|
Hans Dunne, el orfebre

Meister Hitz

Henrich Bisinger

Wilhem von Schutter

Wernher Smalriem

Thoman Steinbach

Saspach Cunrat, [carpintero]

Lorentz Beldeck [o Beildeck], sirviente de Gutenberg, y su mujer
Reimbolt de Ehenheim

Hans IX jor von Bischoffsheim

Stosser Nese de Ehenheim

Berbel, la pequenia mujer, [mercera y vecina de Dritzehen]
Jerge Saltzmiitter

Heinrich Sydenneger

Hans Ross, el orfebre, y su mujer

Gosse Sturm de Sant Arbogast

40 Cap. 1 Origenes



Del arte de imprimir o la Biblia de 42 lineas

Martin Verter
[se mostraron ademads dos pruebas]
Un billete de 10 florines de plata que los canénigos de Sant Peter dieron a Andreas

Dos billetes de 2 libras de plata que la gente de Wurmser tenfa en sus manos

Testigos interrogados a favor del demandado Hans Gutenberg contra Jerge Dritzehen:

Antonie Hielman

Andres Hielman

Claus Hielman

Mudart [0 Mydehart] Stocker

Lorentz Beldeck [0 Beildeck], sirviente de Gutenberg
Wernher Smalriem

Fridel von Seckingen

Ennel Drytzehen [prima de los hermanos Dritzehen]
Conrat Saspach [carpintero]

Hans Dunne, el orfebre

Meister Hitz

Heinrich Olse

Hans Riffe

Johans Dritzehen

Uno de los testimonios mds importantes para nosotros es el del orfebre Hans Diinne. Declaré que tres
anos antes, al dejar su ciudad natal de Frankfurt, trabajé en la casa de Gutenberg. Y que en 1436
recibié de Gutenberg mas de 100 florines, sélo por las cosas que pertenecian a la “prensa” (alleine das
zu dem trucken gehéret)**. Esto quiere decir que desde su llegada a Estrasburgo Gutenberg ya se
encontraba trabajando en los utensilios de la imprenta [Ver capitulo 3]. El término que uso Dinne fue
trucken, que en aleman moderno significaria driicken=presion, apretar; varios autores quieren dar
crédito a que ya se trataba de la “imprenta” como tal, pero en nuestro caso sélo lo tomaremos como
que trabajaba en la “prensa, herramientas y utensilios” que necesitaba para imprimir; M. Meyer nos
confirma que “el verbo driicken existe bien antes de la impresion propiamente dicha, y designa a la

actividad de reproducir figuras por formas inversas” *>.

En la sentencia del juicio, que dicté el maestro y consejero de Estrasburgo, Cune Nope, el 12 de

diciembre de 1439 quedaba claro que:

“Andeas Dritzehen inicié aprendiendo a pulir piedras a lo que habia sacado ‘buen provecho’
(...) después de un tiempo Gutenberg hizo un convenio con Hans Riffe para explotar un
secreto en el peregrinaje de ‘Aix-la-Chapelle’ (...) cuando Andeas Dritzehen conocié el convenio
le intereso participar (...)

Andeas Dritzehen habia heredado de su padre bienes considerables (...) invirtié una gran
suma de dinero en la asociacién con Gutenberg y los otros (...) garantizé la compra y otras
cosas necesarias para el oficio, también las pagas {...)

al morir, los hermanos quieren ocupar su lugar en la sociedad o arreglar los pagos {...)
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Gutenberg les impide la entrada diciendo que jamas puso dinero en la sociedad (...) alegaban

que su hermano hizo gastos y ahora no podian disfrutar de su herencia, por lo que tenfan

derecho a la restitucién del dinero, tenfan pruebas por escrito y billetes”.*®

Todos estos detalles se pueden confirmar en las declaraciones de los testigos, donde se puede observar

ademads como se desenvolvian en su diferentes circulos sociales y econémicos.

Declaraciones de los testigos

Sintesis de las declaraciones de los testigos que se tienen registradas'?:

- Vecinos, trabajadores y otras personas de su entorno.

- Berbel, la pequena mujer, [mercera y vecina de Dritzehen)|
Declaré que Andreas dijo haber “invertido mds de 500 florines’, no dormia, sélo trabajaba
pues queria recuperar pronto su inversion.

- Ennel Dritzehen, mujer de H. Schultheis, [prima de los hermanos Dritzehen]
Declar6 que al morir su primo Andreas, el sirviente de Gutenberg fue a la casa de éste, tenia
orden de separar y retirar 4 piezas encajadas que habia en la prensa para que no se pudieran
comprender. Asegurd que su primo “laboraba dia y noche” y habfa comprometido todo su
capital, del que no se sabia nada.

- Hans Schultheis, mercader de madera [marido de Ennel]
Declar6 que el sirviente de Gutenberg vino a la casa de Klaus Dritzehen para separar las piezas

de la prensa, pero que él y Klaus las habian buscado antes, para que no las encontrara.

También dijo que la obra tenia costos superiores a los 300 florines.

- Conrat Saspach [carpintero]

Declaré que Andreas Hielmann vino a él, le pidi6 que como Andreas habia muerto y él era el
que mds conocia la prensa, fuera a la casa de la callejuela Kraemer “a retirar las piezas de la
prensa, y separarlas unas de otras, descomponerlas y asi nadie podria saber qué era’. Anadié
ademas que Andreas Dritzehen estaba enojado pues habia comprometido sus rentas por su

compromiso con la empresa. Cuando lleg6 las piezas ya no estaban en su lugar.

- Lorentz Beldeck [o Beildeck], sirviente de Gutenberg, y su mujer

Declar6 que Johann Gutenberg le envia una vez muerto Andreas a la casa de los Dritzehen y

pide a Klaus “le enserie la prensa que esta en el jardin”. Tenia la orden de una vez en la prensa
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“abrir un medio de dos tornillos [...] deshacer las piezas unas de las otras [...] y colocarlas para
que ninguna persona pudiera entender nada’. Recuerda muy bien que Gutenberg no
adelantaba nada a Andreas sino que era al contrario, y que ademads contabilizaba con ciertos
términos los pagos al difunto. También aclaré que nunca estuvo presente en sus reuniones y
que éstas fueron antes de Navidad. Andreas cen6 en la casa de Gutenberg, pero no volvieron a

verse.

- Littpriester zu Sant Martin [Peter Eckart, cura de Saint Martin]

Declaré que fueron a buscarlo por los dias de Navidad, para confesar a Andreas Dritzehen. En
su casa estaba todo dispuesto para que no estuviera ninguna persona delante de ellos. Le dijo
que “estaba en una sociedad con mads personas, entre ellas Andreas Hielmann, en una
empresa, por zoo o 300 florines, que no posefan ninguna conexion familiar entre ellos”, el

moribundo se encontraba vestido con sus vestidura comun.

- Thoman Steinbach

Declaré que “Hesse el anticuario habia venido a su casa a pedirle consejo sobre unas
inversiones con poco riesgo de perdida, por que los nombrados Johann Gutenberg, Andreas
Dritzehen, un cierto Heilman necesitaban dinero al contado (...) el testigo compraria para ellos

/19 que él conocia a un mercader dispuesto a revenderlas, por lo que

14 Lutzelburger
obtendrian 12 '/, florines. Fridel von Seckingen serviria de garante y la operacién se

inscribiria en el libro de la casa de comercio”.

- Antonie Hielman [didcono en Sant Arbogast]

Declar6 que “cuando se enteré que Gutenberg tomé a Andreas Dritzehen como el tercero de la
sociedad para la venta de espejos en el peregrinaje a Aix-la-Chapelle, pensé que su hermano
Andreas Hielmann, un joyero-espejero, podia hacer un ‘gran servicio’, y rogé a Gutenberg para
que lo aceptara en la sociedad a cambio de una ayuda en plata”. Este convenci6 a sus socios y
aceptaron la ayuda. Llevo go libros a Sant Arbogast y las hijas de Saint Agnés los revendieron
obteniendo dos libras de plata. Sabia de las discusiones en las reuniones para establecer el
contrato, y confirmé que los herederos recibirian 100 florines, si fallecia uno de ellos. Después
de que finalizara el primer plazo de la sociedad, confirmé que llevaron dos toneles de vino,
Andreas Dritzehen y Andreas Hielmann, para contribuir a sus dietas de manutencién, pues

comerian en la casa de Gutenberg mientras durara su labor.

‘Amigos de Andreas.
-Hans Sydenneger

Declar6é que Andreas le habfa dicho “explicita y frecuentemente” que consagré mucho dinero

en la obra, y que estaba muy comprometido.
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-Wernher Smalriem

Declaré haber hecho “tres o cuatro préstamos a Andreas para su objetivo”, incluso uno por la
suma de 113 florines. Todo el dinero estaba “reunido una parte en las manos del diacono

Antonie Hielmann (...), pero el resto de la suma la pagé a Fridel von Seckingen”.

- Mudart [o Mydehart] Stocker

Declaré encontrarlo enfermo y tumbado en la cama, y que ante la conviccién de su muerte
dijo que “si hubiera sabido que iba a morir jamas hubiera entrado en la sociedad |...] porque
sabia que sus hermanos no se entenderian con Gutenberg”, a lo que pregunté si tal sociedad
tenfa estatutos por escrito y respondi6 que “Si”. Acto seguido, le comenté cémo en un inicio se
formé una sociedad entre Riffe y Gutenberg, que se rompi6 para formar la de los cuatro. En
ella él y Andres Hielmann habfa aportado 8o florines, y se aportaria mas hasta llegar a 500
florines. Ellos dos fueron a la casa de Gutenberg en Sant Arbogast “donde habfa escondidos
mads secretos para comunicarles”. Se acord6 también la liquidacién, en caso de muerte, de 100
florines para los herederos que se tomarfan del fondo de la sociedad; del resto del dinero no
sabfa que habia pasado, si se habia invertido en la empresa o no, y en todo caso él ya habia

comprometido sus rentas.

- Reimbolt de Ehenheim

Declar6 que poco antes de Navidad, en la casa de Andreas, le pidié que compartiera con él las
cosas que le preocupaban. A lo que respondié que las cosas del negocio “habian costado mds
de 500 florines y que esperaba obtener una buena suma de dinero para todos, después de
tanto esfuerzo’. En esa ocasién le presté 8 florines. La mujer del testigo dijo que
continuamente le prestaban dinero, y que en cierta ocasién “llegé con un anillo estimado en
30 florines y lo empend en la casa de los judios en Ehenheim, por 5”. También explicé que en
una ocasion, una de ellas en otono, tenfa dos toneles de vino de medio Ohm, y que uno de
ellos se lo dio a Midehart y el otro a Gutenberg, ademas de una cierta cantidad de cerveza. En
otra ocasién, compré en comin con Hielmann dos medidas de vino que entregaron a
Gutenberg. Ademas, al declarar a favor de Gutenberg, dijo saber que Andreas comprometi6 6
libras de plata para revender, siendo Klaus su fiador y fue él mismo, quién entregé el dinero
obtenido de la venta a Bischoffsheim y después ambos lo entregaron a Rosheim. Andreas
pensaba “que Dios le tenia que ayudar y permitir la obra (...) esperaba tener la certeza de salir

de sus apuros (con el dinero)’.

- Hans IX jor von Bischoffsheim

44

Declaré que Andreas vino a su casa porque necesitaba dinero, pues estaba metido en una
empresa que lo necesitaba mucho, al preguntarle cual era, dijo ser “espejero”. Acarreo fondos
de Molshein y Ehenheim para prestarle. Ademas, confirmo que él y Reimbolt ayudaron al

transporte hacia Sant Arbogast de dos toneles de vino y cerveza para la casa de Gutenberg.
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- Fridel von Seckingen

Declar6 que Gutenberg habfa hecho unas compras y Antonie Hielmann fue el fiador, y que
mds tarde pagaron el préstamo. En otra cantidad de 101 florines, el garante fue Stoltz Peter,
pero la condicién era dar una garantia por escrito por parte de los “tres”, la cual fue redactada
y lacrada por Gutenberg y Andreas Hielmann, y que Andreas Dritzehen no pudo sellarla, por
lo que la suma fue pagada después de cuaresma. Explicé que no conocia mas de la sociedad, y

que nunca estuvo presente en sus reuniones.

El resultado final fue que, como al tribunal sélo le interesaba la parte financiera de la empresa, no
aclararon el trabajo de los socios. Al hacer las cuentas, Andreas Dritzehen debia aun 85 florines de los
100 que debia pagar, “de modo que si Gutenberg pagaba solo 15 florines a los herederos de Dritzehen,
quedaba liquidada la deuda™®. Para una persona del pueblo, este proceso era algo de gran
envergadura; incluso se puede pensar que para lo nobles también lo era, ya que el ingreso anual de un

ano para un sindico municipal era de 8o florines.

Notas

1. Ruppel, Aloys. Gutenberg Die Klein Biographie. Verlag Reta Baumann Bayreut, Alemania, 1957. Pag. 8

2. RAE. LAPIDARIO. (Del lat. lapidar us). 1. adj. Perteneciente o relativo a las piedras preciosas. 4. m. y f. Persona que tiene por
oficio labrar piedras preciosas. 5. m. y f. Persona que comercia con en ellas.

3. Ritter, Francois. Historie de I'imprimerie alsacianne aux XV et XVI siécles. Editions F.-X. Le Roux, Strasburgo-Paris, 1955. Pag.
6
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8. Idem. Pég. 29. [Testimonio del testigo durante el juicio|

9. Idem. Pég. 27. [Testimonio del testigo durante el juicio|

10. Idem. Pag. 60
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17. Schorbach, Karl. “Die urkunlichen Nachrichten tiber Johann Gutenberg”. En: Hartwing, Otto. Festschrift zum
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Harrassowitz, Leipzig, 1900. P4g. 195-205; Laborde, Léon de. Débuts de I'Imprimerie a Strasbourg, Techener Libraire-Editeur,
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19. Tissandier, Gaston. Revista Europea. Historia del grabado tipogrdtfico. 21 marzo 1875, Ano II, Nim. 56. Pag. 13 [en linea]
Disponible en: http://www.ateneodemadrid.net/biblioteca_digital/periodicos/Revistas-00361.pdf [Consulta: 4 enero 2007].
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20. Op Cit. Geck. Pag. 24
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1.2.3 Gutenberg y Nicolas de Cusa

La época en la que se desarrolla la vida de Gutenberg se ve influenciada por el inicio del Renacimiento,
cuyo amplio movimiento de revitalizacién cultural plantea una nueva forma de ver el mundo y al ser
humano; asi como un mayor interés por las artes, la politica y las ciencias, cambiando el teocentrismo
medieval por el antropocentrismo renacentista. Las ciudades medievales europeas reflejan claramente
este antiguo pensamiento geocéntrico, reflejado en una estructura triangular o circular. El punto
principal es la Catedral, ubicada con grandes espacios en su entorno para evitar contaminacién, con las
calles girando a su alrededor, dando lugar a ciudades radio céntricas. Construir la catedral era el

simbolo del poder econémico de la comunidad.

El pensamiento renacentista considera al hombre medida de todas las cosas. Surge una nueva relacién
con la Naturaleza, que va unida a una concepcidn ideal y realista de la ciencia. Las matematicas se van
a convertir en la principal ayuda del arte, que se preocupa incesantemente de fundamentar
racionalmente su ideal de belleza. El arte presupone en el artista una formacién cientifica, que le hace
liberarse de actitudes medievales y elevarse al mds alto rango social. El Renacimiento temprano se
desarrolla en Italia y poco a poco ira extendiéndose; en la Iglesia este nuevo pensamiento se ira

aceptando y comenzard una busqueda de nuevos métodos.
Un hombre que vivié esta evolucién fue Nicolds de Cusa:

“Nicolds Cryftz prefirié llamarse Nikolaus von Kues o Nicolaus Treverensis desde 1430.
Nacié en 1401 y pertenecia a una familia importante de Trier. Fue confiado por su
protector, el conde de Manderscheid, a los Hermanos de la Vida Comin de Deventer,
comunidad que fundé Gerard Grotte. A los quince afios ingresé en la Universidad de
Heidelberg, célebre centro del saber nominalista cuyo primer rector fue Marsilio de
Inghen, reconocido discipulo de Ockham (...) El primer contacto de Nicolds con la via
nova coincidié con el advenimiento de graves acontecimientos teolégico-politicos. En
1414 fue convocado el Concilio de Constanza. Intentando poner fin al Gran Cisma de la
Iglesia Occidental, el Concilio proclamé la superioridad del Concilio General sobre el
Papa y en julio de 1415 llev6 a la hoguera a la cabeza visible de una de las principales

amenazas heréticas, el sacerdote Juan Huss (...) Una vez bachiller en artes, Nicolas inicié
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en 1417 el estudio del derecho civil y eclesiastico en la Universidad de Padua. Culminé
sus estudios en 1423 y se gradué como Doctor decretorum. En aquel tiempo Padua era no
s6lo un centro de reconocida competencia en el plano juridico sino que mostraba
también la plena efervescencia provocada por el creciente interés en las matematicas, la
astronomia y la medicina, a las que se anadian las humanidades clasicas representadas
por la poética y la retérica latinas (...) Al regresar a su tierra natal, Nicolds comenz6 en
1425 su actividad como docente de derecho en la Universidad de Colonia. Al mismo
tiempo inici6 sus estudios de filosoffa y de teologia y se introdujo en el conocimiento del
Pseudo Dionisio Areopagita, de Ramon Lull, y del Maestro Eckhart, como también de
San Agustin y, sobre todo, de Alberto Magno, cuyas doctrinas recuperaban en esos
tiempos especial vigencia (..) Sin embargo, sus dotes de negociador y su versacién
juridica lo orientaron hacia un nuevo camino, sin que ello significara dejar de lado la
riqueza especulativa adquirida. Su benefactor, el conde Ulrich de Manderschied, lo envi6
al Concilio de Basilea (1432) para que defendiera sus intereses. Alli percibié Nicolds en
toda su dimensién el gravisimo conflicto entre los conciliaristas y los defensores del
Pontifice. Es en ese medio que publicé su primera obra, De Concordantia Catholica
(1433), un lacido esfuerzo para promover la unidad de toda la Iglesia (...) Si bien en un
primer tiempo Nicolds se mostraba partidario de los conciliaristas, que reclaman la
superioridad del Concilio sobre el Papa, al reencontrarse con su antiguo profesor y
amigo, el cardenal Julidn Cesarini, a la sazén Presidente del Concilio, se adhirié al partido
de los defensores del Papa. Su apoyo sostenido al Papa Eugenio IV le vali6 el nombre de
“Hércules de los eugenistas” (...) Durante el Concilio de Florencia (1437) Nicolas trabajé
por la unién de las Iglesias de Oriente y Occidente. Entre 1438 y 1448 desarroll6 una
importante misién como enviado papal y legado apostdlico en Alemania. A fines de 1448
su amigo el Papa Nicolds V (1448) lo nombré cardenal. En enero de 1449 fue designado
titular de la iglesia de San Pietro in Vincoli en Roma, sobre cuya nave principal se
pueden ver hoy dos grandes vigas que llevan grabado el nombre del cardenal (...) En abril
de 1450 fue consagrado obispo de Brixen, en el Tirol. Antes de instalarse en su diécesis,
acepté nuevamente el cargo de delegado apostdlico en Alemania y Bohemia. Una vez en
Brixen, en donde vivia desde 1452, Nicolds se enfrenté duramente con el Duque
Segismundo, el cual atenté contra su vida y lo obligé a huir a Roma en 1457 (...) Dos afos
mas tarde fue nombrado Vicario general de asuntos temporales por Pio II y muri6 en
Todi en el ano 1464, camino de otra misién apostdlica (..) La intensa actividad
diplomdtica de Nicolds, sumada a su no menos intensa dedicacién pastoral, no impidié
que el filésofo abordara a lo largo de su agitada vida temas de profunda inquisicién
metafisica y espiritual. Su vida refleja una sorprendente unidad entre su concepcién
especulativa, signada por el problema de lo uno y lo multiple, y su gestién diplomatico-
pastoral, tendente a recuperar la unidad profunda sobre divergencias que parecen

” 1

insuperables”.

El primer periodo de la vida de Nicolds de Cusa que nos interesa es su ‘asistencia’ al Concilio de
Basilea. Partidario del movimiento de reforma en su obra De Concordantia Catholica, direcciona las
razones de la desintegraciéon de la Iglesia a la “altaneria de muchos sacerdotes y a la pompa de los
conventos, que frecuentemente solo eran el medio de proveer a la nobleza (...) reclama el regreso a la
humildad, al aprendizaje y a la sencillez””. Lo interesante de esta propuesta es que para llevarla a cabo

propone entre otras cosas estandarizar el proceso de elaboracion masiva de los misales, pues en el
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recopiado se cometen muchos errores, ademas de modificaciones y desvios intencionales en el texto3.
La teorfa del Dr. Karp es la presencia de Gutenberg en Basilea, en los primeros afios del concilio
convocado por Martin V, donde le dio la oportunidad de dialogar sobre sus ideas con Nicolds, y es
posible que llegaran a pensar en complementar y desarrollar sus intereses para producir un misal

estandar.

Gutenberg nunca dejé por escrito sus ideas, pero Nicolds si. Observaba claramente que “los puntos
débiles del pensamiento escoldstico de la época, en lo que se refiere a la ciencia, habia sido por ‘su
incapacidad para medir’, mientras que él pensaba que ‘el conocimiento deberfa basarse en la medida’.
Sus teorias ftilosoficas neoplatonicas sobre la concordancia de los contrarios, le condujeron a pensar
que los maximos y los minimos estdn siempre relacionados, y por lo tanto que el circulo deberia ser
conciliable con el tridngulo, definiendo de esta manera uno de los primeros intentos para conseguir la
cuadratura del circulo, aunque el método empleado fuera incorrecto™, es muy probable que esta
necesidad de medir fue lo que ayudara a Gutenberg a iniciar sus trabajos para el aparato manual de
fundicién que mds tarde desarroll6. En este momento acercindose a su tercera década de vida,

Gutenberg dejé Maguncia y se trasladé a Estrasburgo.

Karp sefala que es significativo que “el patricio ‘Johann Guldenschaph’, quien se alojara
temporalmente en la casa Cusana en Maguncia, fuera el que mds tarde instalo la imprenta en
Colonia”™. Continuando por esta linea, busca mds pruebas en el tipo de sociedad que Gutenberg fundé
en Estrasburgo. Se asemeja en gran medida al “Gremio del Cielo” de Basilea; una asociacién de
pintores y especializados artesanos que aceptaban comisiones que podian ser llevadas por los
miembros de manera individual o en colaboracion. Su miembro mas famoso fue el pintor suabo
Konrad Witz, quien se esforzd en sus estudios en la representacion profunda del espacio, la
perspectiva y el colorido natural. Una de sus obras en Basilea fue el retablo Speculum Salvationis, en el
cual retom¢ figuras del Speculum Humanae Salvationis, también llamado Speculum Salutis, uno de los
manuscritos benedictinos ilustrados mas importante de su época. Karp piensa que Gutenberg cogeria

estas iméagenes después, para la elaboracién de sus espejos®.

El siguiente periodo que nos interesa de la vida de Nicolds, es en 1437. Durante el Concilio de Florencia
lo envian a Constantinopla a fin de unificar las Iglesias de Oriente y Occidente —al regreso de este viaje
serd cuando escriba Coincidentia appositorun?’, cuya idea central de pensamiento es la conciliacién de
los contrarios en la unidad infinita—. Seguramente fue en esta estancia cuando “oyo hablar de textos
realizados con las técnicas de la imprenta asidtica, y si esto es asi hubiera podido aportar después
sugerencias e indicaciones a Gutenberg”®.

No se puede comprobar, pero si existieron estas indicaciones, pudieron afectar de la siguiente manera:
en 1437 Gutenberg ya tiene como aprendiz a Andreas Dritzehen. Nicolas de Cusa regreso a Alemania
en 1438. Justo después de este regreso murié Andreas de peste y se inicio el juicio contra Gutenberg; Ja
oposicion terminante de este a no dejar entrar a los hermano Dritzahens en la sociedad podria deberse

a estas indicaciones.
Un ultimo periodo de nuestro interés, fue en abril de 1450. Nicolas, después de ser consagrado obispo

de Brixen, y seguramente al saber los avances de Gutenberg, promovié con renovadas fuerzas ‘revisar y

estandarizar los misales’en los sinodos de 1453, 1455 y 1457.
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Finalmente un contacto claro entre ellos, se produce en 1454, al pedir imprimir numerosas copias de la
Litterae indulgentiarum, indulgencia concedida por el Papa Nicolds V para quienes ayudaron al rey de

Chipre a luchar contra los turcos®, solicitadas por Nicolas de Cusa (véase 1.4.2).

Notas
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2. Kapr, Albert. “Gab es Beziehungen zwischen Johannes Gutenberg und Nikolaus von Kues?”. En: Gutenberg-Jahrbuch,
Gutenberg-Gessellschaft, Mainz, 1972. Pég. 33

3. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his invention, Scolar Press. Pag. 62

4. Ministerio de Educacion vy Ciencia. Educacién. Matemadticos Célebres. Espana [en linea] Disponible en:
http://almez.pntic.mec.es/~agosoooo/ [Consulta: 21 marzo 2004]
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1.2.4 Estrasburgo 1441-1444

No hay ningtn documento que confirme que el proyecto retrasado para la fabricacién de los espejos
que se venderian en la peregrinacién a Aix-la-Chapelle se llevé a cabo, pero dado que la sentencia del
juicio de los hermanos Dritzehen contra Gutenberg se dicté en diciembre 1439 y el siguiente rastro que
tenemos no es hasta 1441, podriamos pensar que si se realizé. Para cerrar la estancia de Gutenberg en

Estrasburgo ain tenemos tres afios en los que no se vuelve a mencionar a en las actas de la ciudad.

El noble Johann Karle aceptd, el 25 de marzo 1441, del convento de Santo Tomds en Estrasburgo, la
suma de 100 libras con un interés de 5 libras. Como avales aparecen el juez Liithold de Ramstein y
“Johannes dictus [llamado| Gensefleisch alias nuncupatus [nombrado otras veces| Gutenberg de
Maguntia”™. Los deudores estaban obligados a dejar una suma de dinero en depdsito; Ramstein era
considerado “vnum famulum honestum cum vno equo” lo que reducia las perdidas del convento y los
requerimientos. La negociaciones para la devolucién del dinero las hizo Gutenberg en ese mismo lugar,

el 12 de enero, y el reembolso se anotaria al margen.

Lo interesante de este documento es que Gutenberg aparece como “constoflern” a pesar de su actividad

«

industrial ya demostrada en el proceso Dritzehen [recordemos que “...un konstofler o constable es un
representante de los nobles y burgueses que no ejercen de maestros y cuyos derechos son limitados™];
aun asi no tomaron en cuenta su contradictoria situacién. En cambio lo recibieron favorablemente,
probablemente por la “especulacion mercantil que desarrollo en Aquisgrdn el afio anterior’, pues ya

estaba acreditado su rendimiento productivo y su relacién ingresos/beneficios.

El siguiente préstamo lo pidi6 Gutenberg para si mismo al convento de Santo Tomas. Se resolvié el 17
de noviembre 1442 por 8o libras con un 5% de interés que debia abonar el dfa de San Martin. Para
obtenerlo tuvo que empefiar su renta anual de 10 guldens, herencia de [su tio-abuelo materno| Johann
Leheymer*, muy conocido entre los jueces de Maguncia. La negociacién por parte del convento la
llevaron los canénigos Nicolaus Merswin y Honrad Hiiter, con Martin Brechter como garante.

Aparece como “nachkonstofler” en la lista de contribuyentes, pagando el vino para dos personas del 24

de febrero 1442 al 12 de marzo 1444.
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“Helbeling Zollbuch de anno 1442 sqq. [..] Tit Noch Constofeler |[..] Item Hans
Gutenberg vohet die ordenung an selbe ij Perschone uff S. Mathis dag anno 1443 |[...] het
geben j gulden an S. Gregorigen dag anno xliiij”

Alrededor de 1443, en la lista de equipamiento del estado de Estrasburgo contra Armagnaken, se
encuentra en la hoja 283 el nombre de Hanns Gutenberg en la lista de personas que podian prestar sus
servicios, y también esta en la hoja 285, linea 11, de la lista de “Cunstoueler®. Por esta razén se aprecia
que prestarfa medio servicio, segin el mismo documento esto equivaldria a dar 400-8co libras, al
parecer basadas en el beneficio anual; su empresa o actividad no sobrepasaba las 2000 libras por lo que

era considerado dentro de la clase baja, sin acumulacion de bienes o riqueza.

La lucha continué y al afo siguiente nuevamente se encuentra en la lista del contingente. El 22 de
enero 1444 aparece al lado de Andreas Hielmann esta vez entre los orfebres con posibilidad de llevar
armas y formar una tropa, hoja 129, linea 57. Desde que tenia uso de razén sabia que no heredarfa el
cargo de su padre en la Casa de Moneda, ni siquiera en el gremio de los orfebres. Sin embargo si que
consiguié esto ultimo de manera involuntaria. Primeramente su asociacién con Hielmann y sus
actividades lo colocaban como un maestro mas, en segundo lugar la guerra le dio la oportunidad

definitiva de agregarse al gremio sin ningtn obstaculo.

Finalmente, antes de marcharse de Estrasburgo aparece en el libro de cuentas del convento de Santo
Tomas. Las aportaciones de 4 libras las recibié Heinricum Gunther el dia de Sancti Johannis Baptiste

(24 de junio) entre 1444y 1446°.

Notas

1. Schorbach, Karl. “Die urkunlichen Nachrichten tber Johann Gutenberg”. En: Hartwing, Otto. Festschrift zum
finfhundertjihringen Geburstage von Johann Gutenberg, Beihefte zum Centralblatt fiir Bibliothekswesen XXIII, Otto
Harrassowitz, Leipzig, 1900. Pag. 234

. Ritter, Francois. Historie de I'imprimerie alsacianne aux XV et XVI siécles. Editions F.-X. Le Roux, Strasburgo-Paris, 1955. Pag.

. Op. Cit. Schorbach, Karl. Pag. 234
Idem. Péag. 240

Idem. Pég. 242

Idem. Pég. 243

Idem. Pag. 244-245

. Idem. Pag. 246
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1.3.1  Prokop Waldfoghel

La tradicién francesa, como otras, ha intentado llevar por su parte la cuna de la imprenta a Francia. En
un primer intento lo hace en Estrasburgo, concretamente en el contrato de cinco afios que establecié la
sociedad de Gutenberg, Dritzehen, Riffe y Hielmann® en el periodo de 1438-1443. En él encontramos
que el dinamismo de la sociedad se logr6 gracias a que Andreas Dritzehen endeudé toda su fortuna
para solventar la nueva empresa® y que, para hacer mas eficaz su aportacién, ordené a Conrad Saspach
construir una prensa en su casa de la calle Kraemer3, lugar dénde monté el taller; a su muerte “los
hermanos fueron los que se encargaron de retirar las pdginas de letras moviles de un chasis de
imprenta™. Estos datos ubicarian en este lugar y en el afio de 1439 el inicio de la imprenta de tipos
moéviles. Sin embargo en esta fecha este territorio pertenecfa al Sacro Imperio Germanico, por otra
parte el juicio de los hermanos Dritzehen en esta ciudad, solo sirvié para darnos a conocer que se
trabajaba con plomo, patronum, formern® y una prensa, pero no demuestra que la imprenta hubiera
llegado ya al avance tecnolégico que en un futuro tendria. Desgraciadamente nada de lo que hubieran

podido imprimir ha sobrevivido.

El mismo ano que Gutenberg deja Estrasburgo (1444), llega a la ciudad de Avindn, en el sur de Francia,
un nombre nacido en la villa de Praga y de nombre Prokopius Waldfoghel. Este hombre es conocido
como un némada. Ademas de haber vivido en Praga y Avifidén se sabe de su estancia como ciudadano
(1439) en Lucerna®, donde se encontraba con su esposa Anna [asombroso el parecido del nombre con
la mujer que demando a Gutenberg]. En Avifién, se encontrard con el platero (de Estrasburgo) Walter
Riffe, seguramente hermano del otro miembro de la sociedad, el prefecto de Lichtenau’, del mismo
apellido. Aunque no es probable que Waldfoghel conociera a Gutenberg, si lo es que hubiese sabido
del juicio con los hermanos Dritzehen. Después de perder el juicio, los hermanos establecieron sus

negocios en Lucerna y es viable que tuviera comunicacién con ellos.

Para obtener recursos financieros, Waldfoghel ofrece ensenar a los orfebres un artem argenterie y a
otros un artem scribendi artificialiter (método de escritura artificial). Existen varios contratos de
asociaciones o préstamos donde, como Gutenberg, “les hace jurar no divulgar sus ensefianzas dentro de
la villa, ni en la regién, mientras viviera el maestro en ella’®. El primero al que ensefia sus

conocimientos como compensacién del dinero avanzado, es al judio Davin de Caderousse, que es un
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comerciante textil, al que da  “[27] letras hebreas en hierro, junto con el instrumental

correspondiente”.

Waldfoghel trabajé aproximadamente del 10 de marzo al 26 de abril de 1444 con Girard Ysenrose (o
Ferrose') originario de Koblenz, que era un cerrajero y relojero establecido en Trier y quién le ayudé
en sus experimentos con punzones. Se sabe que, utilizaban el arbol de mando de una prensa de
tornillo (generalmente usada para obtencién de aceite) llamada por ellos vitis**, al parecer diferente a
la de Dritzehen, que era una prensa utilizada en la fabricacién del vino. Ademas le ensenara las
técnicas del entintado en frio de diferente colores*. El 4 julio 1444 promete a su tercer socio, el
maestro Manaudus Vitalis, entregar “dos alfabetos de acero, 48 formas de estafo, un tornillo de acero
llamado vitis, dos formas férreas (de hierro) y otras cosas referentes al arte”. Dos afos mds tarde, el 5
de abril 1446, Vitalis devolvié “los instrumentos... de hierro, acero, cobre, bronce, plomo, estanio y
madera [...] y reconocio que le habia ensefiado lo que resultaria un arte practico y itil si se ejecutaba de

forma inteligente”3.

El 26 de agosto de 1446, Waldfoghel encuaderné para Georg de la Jardine, las instrucciones del artem

scribendi artificialiter. Finalmente desaparece de Avinén ese mismo ano.

“Por otro lado, debemos admitir que Waldfoghel habia inventado una cosa nueva, un pequeno
numero de caracteres ... pero insuficientes para la impresion de un texto mds extenso, y
suponemos que su herramienta consistia en una mdquina de escribir donde el mecanismo
permitia la impresion sucesiva de un pequeiio nimero de letras, pero no la impresion
tipografica, que supone un gran nimero de caracteres ensamblados en una pdgina e impresos

con una presion unica™*.

Notas

1. Ruppel, Aloys. Gutenberg Die Klein Biographie. Verlag Reta Baumann Bayreut, Alemania, 1957. Pag. 26

2. Laborde, Léon de. Débuts de I'Imprimerie a Strasbourg, Techener Libraire-Editeur, 1840. Pag. 58

3. Idem. Pag. 29

4. Laguille, Louis. Histoire de la province d'Alsace depuis Jules César jusqu'au mariage de Louis XV Roy de France et de Navarre,
Parties I, II, Strasbourg, Jean Renaud de Doulssecker, 1727

5. Universitait Mannheim. Gesner, Johann Matthias. Novus Linguae Et Eruditionis Romanae Thesaurus. Leipzig, 1749. Image:
asoo19. 1998, Alemania [en linea Disponible en: http://www.uni-
mannheim.de/mateo/camenaref/gesner/gesner1/vi/books/gesnerthesaurus1_front.html [Consulta: 16 septiembre 2007]

6. Clair, Colin. Historia de la Imprenta en Europa, Olleros & Ramos, Editores. Madrid, 1998. Pag. 25

7. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his Invention, Scolar Press. Pag. 108. Ruppel, 1967: pdg. 197

8. Mortet, Charles. Les Origines et les débuts de I'imprimerie, Société Francaise de Bibliographie, Paris, 1922. Pag. 41

9. Geck, Elisabeth. Johannes Gutenberg, Inter Nationes, Berlin, 1968. Pag. 42

10. Stromer, Wolfgang von. Le Mystére Gutenberg, De Tourfan a Karlstein, Les origines chinoises de I'imprimerie. Ed. Slatkine,
Génova, 2000. Pag. 55

11. Para entender la complejidad de la elaboracién del tornillo y en general de la fabricacién de la prensa, se recomienda ver los
6 videos de la BBC “Stephen Fry and the Gutenberg Press’, que pueden ser consultados en http://www.YouTube.com [Consulta:
20 octubre 2008|

12. Op Cit. Stromer, W. Péag. 79

13. Op Cit. Clair, Colin. Pag. 26

14. Op Cit. Mortet, Charles. Pag. 42. Claudin, Auguste. Les origines de Iimprimerie en France: premiers essais a Avignon en
1444, 1898.
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1.3.2 Laleyenda de Koster

En numerosas ocasiones la tradicién holandesa también ha intentado llevar la cuna de la imprenta a su
pafs, basta revisar los “trabajos de prestigiados investigadores como J. Ph. Berjeau, A. Bernard, Ch.
Paeile, ]. H. Hessels, A. Hubbens, G. Zedler” para darnos cuenta de los esfuerzos que han realizado en

ese sentido.

Antes de continuar es obligado al hablar del nacimiento de la imprenta mencionar la impresion
xilogréfica, sobre todo para entender el proceso que siguié su invencién. Esta antigua técnica fue
inventada en China hacia el 594 a.C. y consiste en rebajar un bloque de madera con una imagen, letras
o motivos, después se entinta y se aplica directamente sobre ella un papel el cual recibe la presién de

un térculo®.

La primera xilografia que se encuentra en Europa es de la abadfa Le Ferte-sur-Grosne, y se titula E/
centurion y los soldados. En 1377, se hallan ya en el continente naipes impresos realizados por medio
de esta técnica. La primera estampa se encuentra en Bruselas y se imprimi6 en 1418 con el titulo de
Madona. La segunda xilograffa, Christophorus, se encuentra en Buxheim y data de 1423. Raramente se
mezclaba el texto con imdagenes, pero las mas antiguas son cuatro ediciones del Speculum Humanae
Salvatoris, dos con texto en latin y dos con texto neerlandés. Consta de 63 hojas, de las que todas las
figuras y veinte paginas del texto fueron impresas con planchas de madera y el resto por medio de

caracteres moviles.

La impresién de un “libro” xilografico, también llamado Ilibro bloque o libro tabelario, en Europa no
fue hasta 1430, y la Biblia pauperum o Biblia de los pobres es el primer impreso. En total no fueron
mas de 33 titulos, con unos 100 ejemplares de edicidn, que dejaron de hacerse alrededor de 1480. Los
libros tabelarios estaban destinados a ser usados para la ensenanza de personas con escasa o nula
preparacion, “se imprimian en una sola cara, las hojas se pegaban entre si por la cara blanca por lo que
daba la apariencia de estar impreso por ambas caras”. Aunque los mejores se imprimen en los Paises

Bajos, debemos recordar que en estas fechas este territorio y Suiza pertenecian al Imperio Germanico.

La “leyenda de Koster”, como su nombre indica, se generé6 como muchas otras, con una parte de

«

realidad enlazada a un relato ideal. En ella se describe lo siguiente: “.. en 1370 nacié en Haarlem, en
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los Paises Bajos, un hombre llamado ‘Laurens Janszoon Koster, en su vida llevo acabo diversos
empleos fabricante de velas, mesonero, gobernador, tesorero e incluso oficial en la guardia de la
ciudad. Su posicion mads notable fue la de sacristdn en la iglesia de Haarlem, al ser un cargo en alta
estima y siguiendo una prdctica comun de la época, adopté su cargo como apellido Koster”> [Holandés,

Koster; Espanol, Sacristdn, Guardal.

El inicio de esta leyenda es una historia holandesa intitulada Batavia*, compuesta en verso en 1568 por
el médico de Haarlem llamado Hadrianus Junios y publicada en 1588 después de su muerte en la
oficina Plantino en Leyde. Este relato pierde validez por la fecha de impresién ya que la atribucién de
la impresién a Koster se hace después de 100 afios y no existen documentos que lo respalden. Aun asf
el Batavia menciona que al parecer Koster habia experimentado con este tipo de impresién y que con

ayuda de su yerno Thomas Pieterszoon imprimié el Speculum Humanae Salvatoris.

Que hacia 1420, trabajé con “grandes letras de madera”. Segtn la tradicién esta idea provino de “un
largo paseo por los bosques cercanos a Haarlem |[...] durante el cual corto unas letras de corteza de
drbol de haya, las guardo y se dibujaron al revés en el papel que las envolvia. Hizo un par de lineas
que sirvieron de ejemplo para la ensenanza de sus nietos’”. La madera es un material noble que
utilizada en bloque tiene la ventaja de estabilizarse y absorber la humedad de la tinta xilografica pero
que trabajada en trozos de algunos milimetros puede cambiar sus condiciones; secarse, humedecerse,
deformarse, hacerse quebradiza y no soportar la presién de la prensa, por lo que sus experimentos
abarcaron la tinta de impresién y finalmente el cambio de madera por metal. Segin Adrianus Junios,
en este punto se encontraba el trabajo de Koster cuando en la Navidad de 1440, un ayudante de
nombre ‘Jan o John’ y de apellido ‘Faust o Fust’ roba el invento de los tipos méviles y lo perfecciona en

Maguncia.

En 1561 Jan Van Zuren y Dirk Volkertzoon Coornhert atribuyen la paternidad de la impresién del
Speculum Humanae Salvatoris a Laurenz Koster, queriendo corroborar asi lo dicho en el Batavia:
“habia inventado antes de 1441, el arte de ensamblar los caracteres moviles de metal fundido, en vias
de la reproduccion mecdnica de un texto, y habria asi impreso el Speculum Humanae Salvatoris, el
Donatus y otros libros; su secreto fue robado por un obrero extranjero que pasaba, en 1442, a

Amsterdam, después a Colonia y finalmente a Maguncia®.

Gottfried Zedler da un paso mads en la confirmacién de esta “tradiciéon” y llega a describir el proceso
técnico de la fundicion de los caracteres moviles; primero en su libro Von Coster zu Gutenberg y
después en cada ocasion vuelve a insistir en su teorfa de que los tipos no provienen de matrices de
metal estampadas en frio con un punzén, sino de moldes de arena similares a los que se usaban para
estampar las medallas de la época. Para él, Koster “debio refundir en laton sus letras cortadas en
madera mediante formas de arena para después con estos punzones de laton golpear las matrices de

plomo |[...] pues no poseia un instrumento de fundicion ajustable”?.

“La leyenda de Koster, es considerada actualmente por casi todos los incunabulistas como algo

i

inverosimil°, pero en Haarlem continta viva la tradicién; en el Franz Hals Museum se pueden

encontrar diversas impresiones xilograficas.
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1. Mortet, Charles. Les Origines et les débuts de Iimprimerie, Société Francaise de Bibliographie, Paris, 1922. Pag. 38. [J. Ph.
Berjeau, Speculum humanae salvaciones, reprod. facsimile avec introduction historique et bibliographique, Londres, 1851; A.
Bernard, De ['origine et des débts de I'imprimerie en Europe, 1853; Ch. Paeile, Essai historique et critique sur l'invention de
I'imprimerie, 1859; ]. H. Hessels, Haarlem the birth place of printing, not Mentz, London, 1887; A. Hubbens, “Gutenberg n’est
pas l'inventeur de I'imprimerie”, dans: Reveu de Holanda, 2 année, juin 1917; G. Zedler, Von Coster zu Gutenberg, Leipzig, 1921]
2. Martinez de Sousa, José. Pequena historia del libro, Ediciones Trea, 3ra. Edicién, Espana, 1999. Pag. 73

3. Idem. Pag. 76

4. El nombre original del libro es: Adridn Ivnii Hornani, Medici Batavia. In qua proeter gentis & insulae antiquiiatem, originem,
decora, mores, aliaque, ad eam historiam pertinantia, declaratur quae fuerit vetus Batavia. Ex. Offic. Plantiniana, 1588, 4to.

5. Koster, Ron. Psymon Web Bindery. The Legend of Koster. Ottawa, Canadd [en linea] Disponible en:
http://www.psymon.com/koster [Consulta: 19 enero 2004

6. Martinez-Val, Juan. Gutenberg y las tecnologias del arte de imprimir. Fundacién Iberdrola, 2005. Pag. 22

7. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his Invention, Scolar Press. Pag. 100

8. Op Cit. Mortet, Charles.

9. Zedler, Gottfried. Die Sogenannte Gutenbergbibel, XX. Verlag der Gutenberg-Gesellschaft, Mainz, 1929. Pag. 25

10. Geldner, Ferdinand. Manual de Incunables, Arcos/Libros, 1998. Col. Instrumenta Bibliolégica, pag. 56
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1.3.3 Johannes Mentelin

La historia de Mentelin nos regresa a Estrasburgo, y el enfoque en este caso es su primacfa como
impresor sobre Gutenberg: “inventa la imprenta y ensefia su arte a un escriba que confia su secreto a

Gutenberg, quien se apropiaria del invento™.

Johannes Mentelin nacié en 1410 en Sélestat (hoy Francia) y morird en diciembre de 1478. Se le
considera el primer impresor estrasburgués de ascendencia alsaciana, ademds de ser el primero en
imprimir fuera de Maguncia. No se sabe donde pasa su juventud, ni sus aflos de aprendizaje. Se casé
dos veces, la primera con una mujer burguesa llamada Madeleine; de esta unién naceran dos hijas que
se casardn con impresores que continuaran el oficio de su suegro. Sus segundas nupcias seran con
Elisabeth de Matzenheim, que morird pronto, por lo que su madre Anne confiscara toda su dote en

mayo de 1474.

En 1447 Mentelin se establece en Estrasburgo recibiendo los derechos de ciudadania, y ejercié la
profesién de iluminador (scriba aurarius). En el libro de cuentas de Helbeling (Helbeling-Zollbuch)
llega a mencionarse como iluminador y notario del obispo®. Lo més importante de este dato es que
para ser notario debia saber escribir y tener un amplio conocimiento de Jatin, ademas pasar un examen
ante los oficiales y el guarda del sello obispal®. La Somme Seconde de Saint Thomas d’Aquin editada
por el propio Mentelin en diciembre 1463 lo menciona como impresor et notarius*. Esta actividad la
ejercia desde antes, pues el 14 octubre de 1461 aparece en un acta notarial con el sacerdote Jean Khon
de la iglesia de Saint André de Estrasburgo®, por la venta de un ejemplar de una Biblia [de 49 lineas]

con valor de 12 guldens de oro, y lo sella como notario episcopal.

Tomamos 1461, como fecha de termino de la impresién del segundo tomo de su primera obra (Biblia
Latina de 49 lineas) resulta sumamente extrana la fecha en que debié comenzar a imprimir. Ya que
entre la fabricacién e instalacién de la prensa, la elaboraciéon de matrices, el fundido de tipos y la
adquisicién de papel (216 hojas in-folio por tomo); debié haber empezado por lo menos 2 afnos esto es
en 1458. Si la fecha de la llegada de Mentelin a Estrasburgo no coincide con la estancia de Gutenberg, y
éste no se encontraba en la ciudad desde 1444. Surgen preguntas que no tienen respuesta. Si no es
posible que se conocieran en Estrasburgo y no podemos saber si trabajaron juntos en Maguncia y la

Biblia de 42 lineas se terminé aproximadamente en 1455, los interrogantes son scémo es que Mentelin

1.3 Entorno a la invencién 57



Luz Marfa Rangel Alanis

estaba imprimiendo en 14587 ;dénde aprendié? ;dénde hizo sus primeros experimentos? ;jpor qué no
hay evidencia de algiin documento impreso? Incluso si la “expansién de la imprenta” data de 1462 con
la invasién de Adolfo de Nassau II a Maguncia scémo es que Mentelin tiene terminada su Biblia un

afo antes de esa fecha? Desgraciadamente son preguntas que no son objeto de estudio en esta tesis.

Por un tiempo Mentelin imprimié al lado de Henri Eggestein (1466-1484), con el que hizo algunas
obras teoldgicas, una Biblia monumental, un San Agustin, un San Juan Criséstomo y un Santo Tomas

de Aquino®.

Henri Eggestein nacié en Rosheim, obtuvo en la universidad el titulo de magister philosophiae (artium
liberalium). Entré al servicio del obispo Ruprecht como ministro de justicia, comprometiéndose por
juramento a no sellar nada fuera del palacio episcopal. En 1442 comprara su derecho de burguesia, y se
le inscribira en el libro del registro como senor Heinrich Eckstein’. Como en el caso de Gutenberg
aparece en el registro del impuesto del vino de Estrasburgo en 1442 y 1446 también como
Nachkostoffler. En 1448 se casara con Agnes Ochsensteiner, hermana de Michel Ochsensteiner, cura
de Sélestat.

En 1464 Eggestein es despedido de su cargo, coincidiendo esto con la fecha en que funda su imprenta,
haciendo al parecer su aprendizaje de impresor en el taller de Mentelin®. Después de un tiempo

decidieron separarse no revelando su secreto y ejerciendo cada uno por su cuenta.

Por otro lado, Arthur Wyss® fundara su teorfa en el Vindiciae typographicae de Schopflin, y asegura
que Mentelin y Eggestein hicieron una sociedad con Andreas Hielmann cuando trasladé sus negocios a

Estrasburgo, después de perder el juicio contra Gutenberg.

En el Catalogue of books printed in the XVth Century*® se publican los resultados de la investigacién
de Robert Proctor, quien identifica los tipos y 34 obras impresas por Mentelin. Su trabajo fue
complicado, pues en los primeros afios de impresién los libros no contenfan ningtin dato del impresor.

Hace una divisién del trabajo en 8 grupos™:

1 A partir de 1465, dibuja maytsculas inspiradas en los manuscritos alsacianos, revelando las
cualidades de caligrafo de Mentelin.

2 Hay dos subgrupos, uno con la a abierta y otro con la a cerrada. Los de la a cerrada los funde
en 1467 para la impresién de la Cité de Dieu de San Agustin. Con ellos imprimira 6 obras.

3 Funde en 1460 los tipos mas pequenos que se hayan empleado en ese momento, y los usara
para 8 obras entre 1461-1468.

4 Un tipo grueso parecido a los tipos de la Biblia comprendiendo todo el alfabeto, aparece
primero en 1465 en De arte praedicandi. Este grupo se usara en 1465-1472.

5 Este grupo se realiza para substituir los tipos del grupo 3. En 1469 funde las nuevas
mindsculas, y al parecer es su grupo preferido pues lo usa en 15 obras.

6  El grupo presenta la mayusculas en caracteres romanos pero las mindsculas son géticas. Son
los tipos mejor fundidos por Mentelin, de quien se dice que no era muy cuidadoso. Se usan en
1472 en Pharetray en 1473 en Etymologies.

7 Lo mismo que el grupo 4 se usa en las citaciones y titulos entre otros. Este grupo es de

mayusculas romanas, sin minusculas, y se utiliza en 1473y 1477 en 6 obras.
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8 Comprende otro grupo de maytsculas en caracteres romanos y mindsculas géticas, usard su
yerno Adolphe Rusch. En su dltimo periodo reemplazaran al grupo 6, y se imprimiran 5

obras.

Notas

1. Meyer, Michelle. Les premiers temps de limprimerie, Jean Mentelin Primo typographie Inventori. Ed. Prospective 21,
Estrasburgo, 1996. Pag. 9

2. Ritter, Francois. Historie de Iimprimerie alsacianne aux XV et XVI siécles. Editions F.-X. Le Roux, Strasburgo-Paris, 1955. Pag.
21

3. Schorbach, Kart. “Der Strassburger Frithdrucker Johann Mentelin (1458-78), Studien zu seinem Leben und Werke”. En:
Gutenberg-Jahrbuch zz. Gutenberg-Gesellschaft Mainz, 1932. Pag. 10

4. El ejemplar se puede encontrar en la Bibliotheque Municipale de Sélestat, Catalogue de Jos. Walter, no. 474.
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9. [dem. Pag. 28

10. Proctor, Robert. An Index the Early Printed Books in the British Museum: from the Invention of Printing to the year 1500,
with Notes on tose in the Bodleian Library. Holland Press, London, 1960. Vols. III

11. Op cit. Ritter, Frangois. Pag. 25
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1.3.4 Lainvencion de oriente ;Influyé en Gutenberg?

La produccion literaria y el arte de la escritura ha tenido manifestaciones en China ya desde el tercer
milenio a.C. En el segundo milenio es muy probable que el filésofo Lao-Tsé (ca. 570 - ca. 490 a.C.) fuera
archivador de la corte imperial, lo cual nos diria que ya existfan manifestaciones bibliograficas, aunque
no se puede hablar propiamente de libros. Se buscaron y usaron todo de tipo de materiales para dejar
constancia de sus manuscritos: hueso de mamifero, concha de tortuga, caflas de bambu, tablillas de

madera*.

La impresion xilogrdfica fue inventada por monjes budistas en China hacia el 594 a.C, heredada a
Japén en el siglo VIIIL. La técnica era impregnar tallas de madera con color para imprimir sobre seda o
papel, si bien el primer libro impreso Diamond Sutra data del ano 868 (el Gnico ejemplar se conserva
en la British Library), y no se puede precisar su lugar de impresién, tal vez China o Corea®. Esta
necesidad de imprimir libros surge de las disputas entre los eruditos acerca de la autenticidad de los
textos antiguos, decidiendo a partir de ese momento reproducir mediante grabado los textos de
importancia cultural, para su difusién popular. Tal difusién requerfa una gran cantidad de material de
soporte, por lo que necesitaban un material ligero, mas facil de almacenar y transportar que las

existentes tablillas de madera o telas de seda.

Bajo estas circunstancias el emperador chino Hedi (o Ho Ti), encargé a su funcionario Tsai-Lun (ca. 50
d.C. - 121), jefe de los eunucos del Emperador y encargado de los suministros de la Casa Real, ensayar
con todo tipo de fibras y obtener un material sobre el que fuese posible expresarse graficamente. Con
base en los ensayos de Moung-Tian, realizados tres siglos antes, y el descubrimiento de la boata de
Han-Hsin, realizé nuevas pruebas y sus ensayos le llevarian a cambiar los capullos de seda por corteza
de morera (Morus papyrifera sativa), sera durante el afo 105 a.C. que logra crear el primer papel de la
historia®> elaborado con fibras vegetales. Experimenté con otras fibras como: trapos, redes de
pescadores, ramio, caflamo o bambt. En esta primera elaboraciéon de papel se usaron moldes de tiras

de bambn.

La primera fabrica de papel de la historia, la instal6 el mismo Tsai-Lun en la provincia de Honan en el
Turkestan mongolico; fue el primero en organizar la produccién del papel a gran escala y se las arreglé

para conseguir las patentes exclusivas para hacerlo. Sin embargo, el papel mas antiguo “conservado” se
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fabricé con trapos alrededor del afio 150. Durante unos 500 afos, el arte de la fabricacién de papel
estuvo limitado a China; en el siglo IX, se usaba el bamba como fibra, anticipandose a la pulpa de
madera empleada por los fabricantes de papel en Europa, durante el siglo XVIII. En el siglo X, se
empleaban marcas de agua, y con el uso de la impresién introdujeron el uso del papel como dinero; la
manufactura del papel se extendié progresivamente por el pais hasta llegar a Turfn en el norte, y de

alli a Corea.

El comienzo de la produccién de papel en Japén, se debié al viaje que realizé en el ano 610, el
sacerdote Ramjing de Koryo de Corea a este pafs para brindar asesorfas en la produccién de pinceles,
tinta y papel. El paso de la elaboracién de papel a la India fue en el siglo VI, y alrededor del afio 750
inicia su recorrido en Asia Central a través de la ruta de la seda. En el 751 se libré una batalla entre
chinos y musulmanes cerca de Samarkanda, los chinos prisioneros de los drabes vencedores revelaron
el método de fabricacién del papel, hasta entonces el mejor secreto guardado en Oriente y razén por la
cual desde su invencién “tardo mil anos en llegar a Occidente a través del mundo drabe™. El papel
significé una auténtica revolucién para el desarrollo y expansién del conocimiento, ya que hacfa facil

su acumulacién y la comunicacién del saber.

China, en ese tiempo, era ya una sociedad burocrética que requeria documentos en abundancia para
llevar sus registros por escrito. Resuelto el problema del soporte era necesario agilizar el modo de
impresion. Los caracteres moviles de imprenta vy, con ellos, la composicion tipografica, se deben al
alquimista chino Pi Cheng entre 1041 y 10495. Este conjugara los afios de tradicién de la xilografia con
la herencia obtenida durante mas de dos mil anos de técnicas de estampacion con sellos, creando tipos
estandar que podfan fabricarse en serie (Fig. 18). Los signos creados correspondian a palabras
completas (la escritura China se basa en ideogramas). Se realizaban con arcilla sobre moldes en
negativo y posteriormente se cocian. Una vez terminados se unfan sobre un marco metélico
componiendo frases, unidos todos con una masa adhesiva y se procedia a la impresiéon. Con la
composicién tipografica surgié un modo de impresién mucho mas rapido y flexible que la xilografia. A
partir de entonces, la cultura pudo llegar a todas las capas de la sociedad, incluso como colectivo
internacional pues los caracteres chinos o ideogramas jugaron como forma de unificacién en Oriente,
por su capacidad de ser comprendidos por personas que hablaban distintas lenguas, ya fuera en China,
Corea o Japdn; estas culturas fueron influidas por la primera: hablaban lenguas distintas, pero todos

comprendian lo que escribian los demads.

Fig. 18  Tipos del método Pi Cheng. Reconstruccién realizada por el stand de China para la Feria Internacional del
Libro de Arte, Leipzig, 1959.
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El intercambio de mercancias de Oriente a Europa ya fuera por la Ruta de la Seda o por la del Ruta del
Sol hizo que la poblacién medieval conociera la xilografia y les llegard en forma de naipes o sedas, por
lo que los avances tecnolégicos se encontraban unidos a los intercambios culturales. La existencia y
funcién del papel moneda® también fue conocida por dos vias, una gracias a las grandes compaiifas de
mercaderes y otra mediante el mundo erudito de las cortes. Los avidos lectores devoraban textos donde

explicaban el rol del papel moneda en la politica financiera del Gran Khan.

Uno de los primeros viajeros occidentales a Oriente fue el padre franciscano Guillaume de Ruysbroeck
originario de Saint-Omer (Francia). En 1253 dejara Constantinopla como embajador de San Luis (Luis
IX de Francia) para volver a Qaraqorum (Mongolia) al lado del Gran Khan (1251-1259). A través de sus
detalladas narraciones trasmitié todo lo que pudo observar de la vida cotidiana, formas de vestir,
habitos de alimentacién y tradiciones asiaticas, ademas de hacer saber que existia una técnica para
reproducir simbolos, figuras y textos en muiltiples ejemplares; sus manuscritos® contienen una de las
primeras cartas del mundo medieval que datan del siglo XII y son dirigidas a un candnigo de
Maguncia llamado Henri. Sus escritos influyeron no sélo a sus destinatarios, el papa y el rey de

Francia, sino que profundizaron en la curia, la corte y personajes como Roger Bacon.

Carlos IV (Fig.1) sera el primer emperador de la Alta Edad Media cuyas ambiciones politicas incluyen
Europa oriental y los paises del Levante. En 1338, el papa Benedicto XII envia al franciscano y profesor
de derecho Marignolli con un grupo de 50 franciscanos a Asia central y China; su obra ministerial le
llevara por Ormuz, el Golfo Pérsico, Bagdad, Mossoul, Edesse, Alep, Damasco, Jerusalén y Chipre,
finalmente regresa a Avindén en 1353. Es muy posible que en esta estancia tan larga en la dinastia
mongola de Yuan en China (1280-1368) tuviera conocimiento de la impresién de la “escritura
cuadrada” o Phangs-pa’ adaptada al lenguaje mongol y que consistia en la composicién de simbolos
que se encontraban dentro de cuadrados que a la hora de imprimir formaban lineas horizontales y

verticales.

Marignolli escribird la Chronique de Bohéme, novela que influira en la decoracién del castillo de Carlos
IV en Karlstein®®, sobre la Berounka al suroeste de Praga. El encargado de pintar el salén en el perfodo
1355-1369 fue el pintor de la corte Nicolds Wurmser, que provenia de una de las familias de la alta

sociedad de Estrasburgo, de la misma que los futuros asociados de Gutenberg, los Hielmann.

JHIK-JHI, primer libro impreso en metal

Collin de Plancy fue un abogado que trabajé como interprete oficial en la Legacién de Francia en
Beijing desde 1877. En mayo de 1886 Corea y Francia promovieron el Tratado de Comercio Amistoso
entre ambos pafses. Kim Yoon Sik y De Plancy iniciaron las relaciones diplomaticas, a partir de esta

fecha coleccioné ceramicas y libros antiguos.

La coleccién de libros fue ordenada por Maurice Courant, asignado como su secretario oficial en 4°
grado, entre ellos se encontraba el Gum-sok Hwaljhabon o Jhik-jhi'* que fue incluido en el
Bibliographie Coréenne Suplement de 1901. En 1911 todos los libros recolectados se entregaron a la
Bibliotheque Nationale de France a través de una subasta. Avalado por la UNESCO™ en 1972 se
confirmé su autenticidad durante la Feria Internacional del Libro como “el libro mds antiguo del

mundo’.

Al final del tomo II se encuentra la siguiente inscripcién (Fig. 19):
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SONGWANGCHILNYONJHONSACHILWOLILCHONGJHUMOKUEHUNGDOKSAJHUJHAINSHI

Fig. 19 Colofén del Jhik-jhi.

En ella dice que se publicé con el nombre de Gum-sok Hwal-jhabon, el mes de julio, en el periodo del
Rey Woo de Koryo [1377, Corea| en el Templo Heung-Deok-sa ubicado en los alrededores de Chong-
jhumok, durante la Dinastia Goryeo [918-1392].

El nombre original del libro es Baekun-hwasang-chorok Buljho-jhicJhi-simche-yojhol y es el primer
libro impreso en metal. Su autor fue el monje budita Baek-Un Hwa-ang quién compilé las ensefianzas
de la doctrina para el reverendo Seok-ok Chong-gong (que se convirti6é al budismo) y que servirian
para instruir a las préximas generaciones de estudiantes. El libro contiene la esencia del Zen en

inscripciones en forma de versos, canciones, cantos, escrituras, letras y poemas*3.

Baek-Un es un seudénimo, ya su nombre budista es en realidad Kyong Han (1298-1374), nacié en

Gobu en la provincia de Jhol-la.

Para muchas generaciones el templo Heung-Deok-sa fue una leyenda, sin embargo con el
descubrimiento de este libro estaba la prueba de que fue una realidad. Para encontrar evidencias de la
existencia del templo, el Museum of Chongju Univesity excavé en el lugar donde debia tener su
ubicacién, hasta finalmente encontrarlo en 19835, la restauracién del mismo finalizé en 1992. Ahora se
sabe que el templo Heung-Deok-sa tenfa su propio método de fundicién. Sus formas y dimensiones no
eran uniformes y refinadas, como lo eran normalmente los documentos que se conservan de la

Dinastia Goryeo pero conservan su tradicién.
Las caracteristicas del libro son'* (Figs. 20 y 21):

- La cubierta original fue remplazada en el inicio de la dinastia Joseon (1392-1863), el nimero

del indice “Coreen 109” fue afiadido por la Biblioteca Nacional de Francia.
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- El libro mide 20,8 x 15,0 cm; cada pagina tiene impresas 11 lineas verticales con 18-20
caracteres por linea, que no conservan siempre el mismo tamaro.

- De los cuatro bordes, s6lo uno se usé para fijar el papel.

- La impresién de los caracteres no es uniforme en la densidad de tinta. Muestran un grueso
desigual en el vaciado y algunos estan quebrados; en algunos lugares faltan trozos de lineas.

- Un tamano mas pequeno se usé para las anotaciones pero también se utilizé para el texto
principal en los lugares donde hacia falta mds caracteres. El texto principal se formé en una
sola linea y los tipos de tamafo pequefio presentan una alineacién doble.

- La tipograffa es desigual debido a las burbujas de aire generadas durante el proceso del
vaciado, y no esta ajustada cuidadosamente.

- Los tipos usados para el mismo cardcter son diferentes, en las distintas paginas.

- Algunos tipos aparecen inclinados, e incluso se cayeron durante el proceso de impresién.

- Ciertos ascendentes o descendentes se traslapan con los caracteres adyacentes y el borde lateral

de los caracteres no se alinea correctamente.

Fig. 20-21 Portada y paginas interiores del Jhik-jhi.

Fig. 22  Elaboracién de modelos. Fig. 23 Prueba de prototipos.
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En Corea, la aleacién del metal para imprimir en este periodo era de cobre (70%), estano (20%) y zinc
(10%)". Los métodos de vaciado eran el de la cera de abeja y el de la arena, siendo el primero el que se
us6 en el Jhik-jhi. El proceso para vaciar tipos de metal por medio de la cera de abeja durante la

Dinastia Goryeo era el siguiente'® (Figs. 22, 23 y 24):

Preparar los modelos
Hacer los prototipos
Fundido del metal

Elaboracién de tipos

Fig.24  Corte, fundido y arreglo.
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Los sistemas de impresién en este periodo eran el de placa de impresion fija y el de placa de impresién

ensamblada; el usado para el libro fue el segundo (Fig. 25).

Fig. 25.  Sistemas de impresion de placa de la ensamblada.

Es muy probable que Nicolds de Cusa, en su estancia en Constantinopla en 1437, hubiera visto u oido
hablar de las técnica de impresion asidticas, y es probable también, como afirma Karp, que pudiera

aportar sugerencias e indicaciones a Gutenberg”.

Lo que es cierto es que si este libro se edité en 1377, significa que fue publicado aproximadamente 78

anos antes que la Biblia de 42 Lineas (1452-1455).
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1. Origenes
1.4 La sociedad maguntina

1.4.1 Regreso a Maguncia

La realizacién de las ideas de Gutenberg exigfa “trabajo, conocimientos y mucho dinero™. Es por esta
razén que continuamente lo encontramos buscando medios para desarrollarlas. La fecha de su regreso
a Maguncia no sabe con exactitud, pero por los datos de las actas notariales se puede confirmar que
lleg6 buscando continuar con su aparato de impresién® y un lugar para montar su taller, para lo cual se
instalo en la casa zum Junge®. En un documento del 17 de octubre 1448*, Gutenberg pide un préstamo
por la suma de 150 guldens de oro con un interés de 7', guldens de oro anual a Reinhard Brumser y
Henchin Rodenstein®. Dado que al parecer no tiene posesiones que pudieran servir de garantia, un
pariente de la familia, Arnolt Gelthuss zum Echzeller (ver relacién de parentesco en la tabla 7)
compromete 8'/ guldens de las rentas de varias de sus casas en Maguncia® para este propésito; los
intereses se pagarian divididos en dos, el 5 junio dia de San Bonifacio y el 4 diciembre dfa de Santa

Barbara, reservandose el derecho de la readquisicién del préstamo.

El uso que dio a este dinero no se conoce, pero podemos calcular que tardé alrededor de un ano en
gastarlo. Después de esto y gracias a un documento conocido como el Instrumento Notarial
Helmasperger (INH) sabemos que el siguiente paso fue la sociedad de Gutenberg y Johann Fust. En el
documento hay detalles de su relacién durante los siguientes 6 afios — el original es un pergamino de
24 x 30 cm que se encuentra en la Stadt-Bibliothek en Maguncia, y consta de 77 lineas. Los

investigadores las han numerado para su mejor identificacién —.
¢Por qué fue precisamente Johann Fust el que aport6 el dinero que necesitaba?

Primero porque podia entender el alcance del negocio que le ofrecfa, y segundo porque tenia las

condiciones necesarias para poder congeniar con Gutenberg.

Fust era un hombre de negocios, que ademds de ser abogado funcionaba como banquero o
prestamista. Al igual que Gutenberg, pertenecia a una rica y respetable familia burguesa de Maguncia,
que era conocida por haber prosperado desde 1423 y sostener muchas oficinas civiles y religiosas’. En
su estructura social-familiar se puede encontrar en 1444 a Class Fust, orfebre, en el pago de cuentas de
la ciudad®, y a Wilhelm Fust, vicario eclesidstico mayor en San Albani, que funcionaba bajo el amparo

de la iglesia de San Victor.
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Jacob Fust, su hermano, era también orfebre y maestro contador de Maguncia en 1449, época en que
inician la sociedad. Desde 1458 y hasta el 28 de octubre de 1462° sera alcalde de Maguncia, momento
en que la ciudad fue asaltada por las tropas del arzobispo Adolfo de Nassau ocasionando cientos de
victimas mortales entre las cuales se encontraba él. Al dia siguiente los ciudadanos fueron convocados
a una asamblea, ochocientos de ellos fueron obligados a dejar la ciudad, perdiendo sus haciendas que
pasaron a manos de los partidarios del arzobispo*®. Dado que Jacob se movia entre la politica y el
gremio de orfebres es muy posible que tuviera conocimiento de los trabajos de Gutenberg desde su

estancia en Estrasburgo e incluso fuera el mismo quién lo presentara a su hermano™*.

Esta claro que Johann Fust sabfa como se manejaban el gremio de orfebres y la vida econémica y
politico-religiosa de su ciudad. Aun asi, es obvio que Jacob respald6 a su hermano no sélo con sus
conocimientos sino también con su apoyo legal: “el honorable y diligente Jacob Fust, ciudadano de
Maguncia, ha expuesto y hablado en nombre de su hermano Johannes Fust’ [lineas 5-10, INH]. Por lo
tanto no es de extrafiar que figure en el documento notarial como testigo de dicha sociedad: “los
procedimientos anotados aqui ocurrieron en el tiempo ya mencionado y en presencia de 5 honorables
ciudadanos de Maguncia de nombre Peter Granss, Johann Kist, Johann Kumoff, Johann Yseneck,
Jakob Fust, asi como dos clérigos™, de la ciudad y de la diocesis de Maguncia, Peter Girnszheim y
Johannis Bonne, que fueron convocados especialmente como testigos” [lineas 67-69]. Es interesante
observar que aparece Peter Schoffer con el nombre con el que se le conocia desde sus estudios en la

Universidad de Erfurt, Peter Ginszheim, sobre él profundizaremos mas adelante.

La relacion de negocios entre Fust y Gutenberg

El acta notarial fue firmada por Ulricus Helmasperger, clérigo del obispado de Bamberg, notario
imperial y escribiente publico del tribunal en el arzobispado en Maguncia®. El tema del acta es Ja
demanda que hace un rico ciudadano maguntino Johannes Fust contra Johann Gutenberg por el
incumplimiento de las condiciones convenidas por el préstamo de dinero. No se trata del proceso
completo sino de un protocolo abreviado de la Gltima etapa; es el juramento que Fust hace finalmente
el dia 6 de noviembre de 1455 y que solo se daba cuando todas las circunstancias del caso quedaban
aclaradas. Este documento nos deja con la interpretacién que realizé el notario, pues como él mismo
explica “el discurso, la respuesta, la contestacion y la replica, consistio en estas y muchas otras
palabras” [lineas 47-48|, que obviamente omitid. (La traduccién al castellano del Instrumento Notarial

Helmasperger** se encuentra en el punto 1.4.4).

Segun las declaraciones de Fust, corregidas en grado considerable por las de Gutenberg, el desarrollo

de los acontecimientos debié ser el siguiente:

La sociedad Fust-Gutenberg se inicié a mediados de septiembre de 1449, fecha en que firmaron un
contrato. Este debi6 ser el momento en que Fust dio el primer pago de buena fe [préstamo] de 8oo
guldens® (véase Tabla 1) a Gutenberg para “fabricar y ajustar su apparatus’, tal apparatus quedo
comprometido en prenda. Cuando su acuerdo tuviera a bien finalizar, Gutenberg debia regresar los 8oo
guldens y asi su apparatus podria quedar libre. Segin la declaracién, habiendo entendido esto
Gutenberg “llevé su trabajo fuera [es decir, la fabricacién del apparatus] con el dinero que le presto en
prenda” [lineas 37-41], lo cudl quiere decir que Fust no interactuaba en el taller, sino que Gutenberg

tuvo la libertad de establecerlo aparte.
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Los intereses que Gutenberg debia pagar por este primer préstamo eran del 6% [lineas 22-26]. Zedler
asegura que un interés de este tipo Fust podfa conseguirlo en cualquier parte, por lo que le debfa atraer
“era la perspectiva de ser participe de las ganancias que obtendrian de las obras producidas por aquel
aparato de impresién™®. El contrato ademds dejaba a Gutenberg disponer libremente sobre el empleo
de los 8oo guldens y Fust no tenfa derecho a averiguar si el apparatus costaba mas o menos de ese

importe’.

Gutenberg replicard en el juicio que el dinero no se lo dio junto y que “aunque eso se escribio en su
acuerdo, que tenia que pagar seis por ciento de interés, Johannes Fust habia prometido no demandar

esos pagos de él’ [lineas 42-46].

Poco mas de dos afnos después, este primer préstamo se habia agotado. Fust se encontraba en una
situaciéon dificil y no podia reclamarle su préstamo pues Gutenberg no tenia dinero y ademds el
aparato estaba inacabado'®. Ya fuera por su interés de ser socio permanente en la empresa comiin,
porque le solicitara el préstamo o sélo como contribucién al primer capital, Fust hizo la entrega de un
segundo capital, también de 8oo guldens, en enero de 1452 aproximadamente, “los cuales fueron
pensados para el trabajo sobre los libros” [lineas 42|. Aunque Gutenberg reclamé que la aportacién del
dinero no fue integra, el resultado final fue que Fust puso a su disposicién una suma anual de 300
guldens para cubrir gastos domésticos como alimentos, el pago a sirvientes, gastos de material como

pergamino, papel, y tinta de impresién, entre otros.

Siendo objetivos, un préstamo por la misma cantidad que la inicial solo debié pensarse si se
encontraban en un punto intermedio y se pudiera saber que para acabar el aparato de imprenta
costaria como minimo la misma cantidad |[...] esto hace sospechar que ambos deseaban que todo se
desarrollase con mds rapidez |...] por lo que Fust miré alrededor para buscar mds asistentes'®. Con toda
seguridad esta fue la época en la que Peter Schoffer entré a colaborar en el taller con Gutenberg. En
1449, Schoffer se encontraba en Paris desarrollando actividades de caligrafo y copista de manuscritos.
Esto se confirma por el colofén del manuscrito Organon de Aristotle aparece completado por Petrus de
Gernsheim alias de Maguntia®. Puede ser que Fust le conociera en alguno de sus viajes y le animase a
trasladarse a Maguncia o que él lo hiciera por su cuenta. El inicio de su trabajo en el taller debié estar
marcado por las costumbres de la época, por lo que serfa obligado a un “juramento de fidelidad”, ya
practicado por Gutenberg desde su estancia en Estrasburgo y por los gremios. La diferencia de edades
entre los dos hombres era aproximadamente de 25 afos; no obstante desconocemos la fecha exacta del
nacimiento de Schoffer, que debi6 ser alrededor de 1425, contaba entonces con unos 27 anos, por 52

de Gutenberg. Desde el inicio Schoffer mostré grandes habilidades.

Es seguro que la suposicién de Zedler es cierta: “Fust debe haber sido provocado por Gutenberg para
que al final dejara de tener toda consideracion hacia €l [...] la reclamacion de Fust proviene de intentar
integrar en la empresa comiin la impresion de bulas y que Gutenberg rechazara esta peticion |[...]
contractualmente Gutenberg no estaba obligado a aceptar la peticion de Fust pero desde le punto de
vista ético, si que lo estaba™". La sociedad se rompi6 a finales de septiembre 1454, quedando Schoffer

a cargo de las cuestiones técnicas del nuevo taller que Fust emprenderfa.

Basdndonos en las cuentas entregadas por Fust, la demanda contra Gutenberg la interpuso a principios
de diciembre 1454 y el juicio es probable que se celebrard entre enero y marzo de 1455. El afdn de
Fust en que la demanda llegara a buen término era porque el 6% de interés en base a los capitales

prestados significaban 4 guldens para cada préstamo y mes, los intereses del primer préstamo estaban

70 Cap. 1 Origenes



Del arte de imprimir o la Biblia de 42 lineas

pendiente de cobro desde hacia 6274 meses y ascendia a 250 guldens, el segundo desde hacia 35 meses

y ascendia a 140 guldens (esto contando los meses completos).

El desglose de las cuentas presentadas por Fust durante el juicio fue el siguiente:

Primer capital 8oo guldens
6% interés anual sobre el mismo durante 62 meses 250 guldens
Segundo capital 8oo guldens
6 % interés anual del segundo capital durante 35 '/, meses 140 guldens
Interés compuesto 36 guldens
Deuda total 2026  guldens®

Desglose del intereses compuesto®?

1449 mitad septiembre hasta 1450  mitad septiembre

1450 “ 1451 “ 48x 6 : 100 = 2 guldens
1451 “ 1452 “ 48x2+2x6:100 = 5 guldens
1452 “ 1453 “ 48x3+7x6:100 = g guldens
1453 “ 1454 “ 48x4+16x6: 100 =12 guldens
1454 “ final noviembre 48x5+28x6:100=16x 2/12 = 2 guldens
Total de intereses sobre el primer capital = 30 guldens
1452 enero hasta diciembre

1453 “ “ 48 x 6 : 100 = 2 guldens
1454 “ final noviembre 48x2+2x6:100=75%x11/12 = 4 guldens
Total de intereses sobre el segundo capital = 6 guldens

Gutenberg fue condenado a pagar los 8oo guldens del primer préstamo. Con respecto al segundo
préstamo la demanda fue negada, pero obligaron a Gutenberg a dar cuentas sobre las entradas y los
gastos de la empresa comun; si resultase que él obtenfa mas dinero del que gastaba, el sobrante debia
que ser devuelto a Fust. Dado que Gutenberg no se encontraba en condiciones de pagar su deuda, Fust
aproveché con determinacion el derecho prendario para aduenarse del apparatus, cosa que debié tener
lugar a mds tardar en abril 1455**. La verificacién de las partidas en la rendicién de cuentas dependia
también de terceras personas que corroboran los datos. Esto lo llevé aproximadamente 6 meses, y sélo

después de ser examinadas las cuentas por el juzgado se cit6 a Fust a juramento.

La sentencia del 6 de noviembre de 1455 se basa en el primer articulo de la queja restringido al area
financiera. La corte y Ulricus Helmasperger no se consideraban competentes para decidir sobre un
segundo articulo y puede ser que hasta un tercero. Puesto que Fust y Gutenberg no hablaban
abiertamente de esta primera impresiéon del libro, detalles como errores técnicos, mejoras,

innovaciones, quizd la impresion de las indulgencias o la impresion de otro trabajo mayors, se
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perdieron a nuestro saber al usar términos y referencias cifradas, ademds de dejar a la corte totalmente

incapaz de dar cualquier clase de resumen significativo alrededor de algo que desconocian.

El Gltimo detalle importante para ubicar en el tiempo todo el proceso lo tenemos en dos notas
manuscrita®®, nueve meses después de la sentencia, en el segundo tomo fechado el 15 de agosto en la
fiesta de la Asuncién de la Virgen y la otra del 24 de agosto en el primer tomo terminado el dia de San
Bartolomé ambos en el ano de nuestro sefior 1456, Heinrich Kremer, vicario de San Esteban en
Maguncia termina de “iluminar, rubricar y encuadernar’ la que se conoce como la Biblia Latina de 42

lineas o Biblia Mazarina ya que el ejemplar pertenecia al cardenal Mazarino®’.

Resumen de fechas importantes:

Mediados de septiembre de 1449 | Inicio la sociedad Fust-Gutenberg, entrega de primer capital

1 de enero de 1452 | Fust entrega a Gutenberg del segundo capital

Finales de septiembre de 1454 | Fust-Gutenberg rompen su sociedad

Principios de diciembre de 1454 | Fust interpone la demanda contra Gutenberg

Enero-marzo de 1455 | Celebracién del juicio

A maés tardar en abril de 1455 | Entrega del apparatus

6 de noviembre de 1455 | Sentencia, firmada por Ulricus Helmasperger

24 agosto de 1456 | Heinrich Kremer ilumina, rubrica y encuaderna la Biblia

Mazarina
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1.4 La sociedad maguntina

1.4.2 Laimpresion de la Indulgencia de 31 lineas y la ruptura de la sociedad

Es coherente pensar que antes de imprimir una obra tan monumental como la Biblia de 42 lineas se
efectuaron numerosos ensayos. En total tenemos hasta 28 ediciones que se supone que se imprimieron
antes. Algunas de ellas, sin duda desde 1454 funcionaban ya con un claro sentido comercial. Para
situar el momento en que se encontraban Fust y Gutenberg, tomaremos como base la lista de Seymour
de Ricci’, donde ha elaborado una divisién segiin grupos por los caracteres usados en las impresiones

entre 1445-1480:

1. Grandes caracteres llamados de la “Biblia de 36 lineas”. Maguncia, Gutenberg, después
en Bamberg, Albrecht Pfister.
a. Caracteres primitivos llamados “Donatus” (1445-14477?). Gutenberg
b. Caracteres del “Calendario” (1447-1457). Gutenberg y Fust
c. Caracteres “Pfister”. B36

d. Impresiones de “Pfister”

2. Caracteres medios llamados de la “Biblia de 42 lineas”.
a. Obras impresas por Gutenberg y Fust. 1455
b. Obras impresas por Fust y Schoffer (1455-1466) o por Schoffer solo

(1467-1486)
3. Caracteres medios y pequeiios llamados de “Las indulgencias”.
a. Edicién de 31 lineas. Gutenberg

b. Edicién de 30 lineas. Schoffer

4. Caracteres muy grandes de los “Salterios”. Primero Fust y Schoéffer, después solo
Schoffer.

5. Caracteres muy grandes de los “Misales”. Primero Gutenberg, después Berthold
Ruppel.

6. Pequenios caracteres de Fust y Schoffer.
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a. Libros datados 1459-1460
b. Indulgencias 1461-1462
c. Carteles 1461-1462

d. Libros datados 1462-1466

e. Libros no datados

7. Pequenos caracteres del “Catholicon”.
a. Impresiones anénimas 1460-1461

b. Impresiones de Bechtermuncze (en Eltville)

8. Pequenos caracteres de “Bechtermuncze”.

La catalogacién de las impresiones es complicada, algunas carecen de fecha y su empleo no responde a
un orden. Nos ubica un perfodo pero la fiabilidad como dato de catalogacién se pone en duda. En la
Tabla 8” se sugiere el orden cronoldgico en el que pueden quedar los documentos impresos de esta

época; nos hemos concentrado en nuestro periodo de estudio 1445-1460.

Es dificil afirmar si en otro punto de Europa se estaban desarrollando trabajos como los de Gutenberg,
por lo que los investigadores han estado de acuerdo en atribuirle las impresiones realizadas en el
periodo de 1445 a 1449. Si es asi, se puede decir que el Sibyllenbuch, las diferentes ediciones del
Donato 27 lineas y ain el Calendario Astronémico para el afio 1448 fueron trabajos realizados por €él,
como ensayos a la impresién de la Biblia. Seguramente también fueron los trabajos que pudo haber

ensenado a Fust para convencerlo de invertir su dinero.

Si la sociedad entre Fust y Gutenberg se inici6 en 1449, probablemente los Donatos de 26, 27, 28 y 30
lineas se imprimieron durante la sociedad. Al tener estas impresiones un uso didactico podrian
haberse trabajado con un fin comercial, pero seguramente no era el primordial en ese momento.
Verificando las fechas seguramente la elaboracién de la primera edicién impresa hecha por Gutenberg
fue el detonante de la demanda, ya que la fecha de la indulgencia més antigua que tenemos es del 12
noviembre 1454. El problema principal ademas del dinero era el tiempo que se le debia invertir a este
encargo pues podria tratarse de un trabajo a destajo® que afectaba los intereses de ambos en todos

sentidos.

Recordemos que por orden del Papa Nicolds V se apoyd al rey Juan II de Chipre con las ayudas
generadas por la concesién de Indulgencias durante el periodo del 1 mayo de 1452 al 30 abril de 1455,
siendo el comisionado Paulinus Chappe. Se autorizé al Cardenal Nicolds de Cusa para solicitar
inmediatamente al prior de San Jacob en Maguncia elaborar 2000 indulgencias hechas a mano* las
cuales cubririan la extensa zona de las archidiécesis de Colonia y Maguncia; esto no descarta que en
1454 se activara la elaboracién solicitando a Gutenberg imprimir numerosas copias de la Litterae

indulgentiarum® o Indulgencias en 31 lineas.

Por lo que se puede observar en los siguientes datos, Gutenberg continuo imprimiendo durante el

proceso del juicio y hasta antes de la entrega de su apparatus.

Indulgencias en 31 lineas impresas por Gutenberg®:
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Lugar

Fecha

Nombre

Fritzlar

12 noviembre 1454

Julios comes jn Wunstorppe et Ludophus filius eius carnalis...

No empleada

No empleada

No empleada

22 edicién

Lugar Fecha | Nombre

No empleada - |-

No empleada - |-

32 edicién

Lugar Fecha | Nombre

Erfurt 22 octubre 1454 | Margaretha Kremerii, Johannes eius filius...

Erfurt 25 octubre 1454 | Johannes Schoubenegk presbiter mogunt. dioec.

Erfurt 15 noviembre 1454 | Johannes Kelner prebyter et Catheina Mathildis magunt. diocesis.

- (?) 2 diciembre 1454 | -

Maguncia 31 diciembre 1454 | Judocus Ott von Mospach.

Eynebeck 12 enero 1455 | Herme Heder Alheit uxor Otto Hinrick filii Anne Gese filie.

Lineburg 21 enero 1455 | Gotofridus Becker prebyter Verdensis didcesis.

Lineburg 28 enero 1455 | -

- 3 abril 1455 | Greteke ecken Greteke leinemans Gheseke lubber'n et Dirige
Storinges.

Copenhague 29 abril 1455 | Petrus Henrici canon. Ecce Bte maie V'gis Haffenen.

Hildesheim 30 abril 1455 | -

No empleada

4?2 edicion

Lugar Fecha | Nombre

Wiirzburg 7 marzo 1455 | Henricus Rupprecht et Anna uxor eius.

Nuremberg 24 marzo 1455 | Fridericus Schulem Alfarista in ecclesi Sci Sebaldi.

Erfurt 28 marzo 1455 | Hermannus Caspar et Georgius Ridesel fratres armigeri Magz.

Goslar 10 abril 1455 | Hinrik Steynberch Ghese eius legitima et hinricus fil[ius]|.

Wiirzburg 13 abril 1455 | Domus Erasmus Damoder presbyter Pataviensis diocesis.

Constance 21 abril 1455 | Judocus Friimesser prepiter seculares Constanciensis dyocesis.

- 25 abril 1455 | Professus monasterio in Stettin & propositus in Clinzell

Saint Gall 28 abril 1455 | Dominus Rudolffus Fripolt viceplebanua ecclesie Constantensis
dyoeceseos.

Wiirzburg 29 abril 1455 | Dom. Johanner dyme lutz dume et Dorothea uxor eius legitima.

Gottingen 29 abril 1455 | Joh. Godeman.

30 abril 1455

No empleada

No empleada

No empleada

No empleada
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No empleada - |-

Ante esta situacién y gracias a la propaganda habil y enérgica de la iglesia, el primer trabajo de
Schoffer como responsable tnico del taller debi6 ser la impresién de la Indulgencia de 30 lineas, cuyo
trabajo se inici6 durante el juicio, lo que deducimos de la fecha en que se comenzaron a emplearse sus
indulgencias. También podemos conjeturar que si imprimieron al mismo tiempo es porque Gutenberg

y Schoffer estaban trabajando en talleres distintos [este comentario se ampliara posteriormente].

ANO Ene Feb Mar Abr May Jun Jul Ago Sep Oct Nov Dic
1449 ler Préstamo
1450

1431 o ° o o ° o ° ° ® _ ® ®
1452 2do Préstamo
1453 . o °
Demanda
ik Ruptura de Fust
& . 2 . 2 . 2 . 2 . 2 . . 2 . ] € > ®
Sentenciay
1455 Inicio del juicio Entrega del apparatus Juramento de Fust
@ @ s ® £ L L @ @ L ®
-
1456 ) X ) ) 1ra Biblia encuadernada

Periodo en que se usaron las Indulgencia de 31 lineas impresas por Gutenberg

I  reriodo en que se usaron las Indulgencias de 30 lineas impresas por Schoffer

Fig. 26  Cronologia de sucesos durante la impresion de la B42, basada en las acciones de Gutenberg, Fust y
Schoffer.

Indulgencias en 30 lineas impresas por Schoffer?:

12 edicién

Lugar Fecha | Nombre

Cologne 27 febrero 1455 | Georgius de Arnsbergh et Frederica eius uxor... ma Colon diocesis.

22 edicién

Lugar Fecha | Nombre
Werla 11 abril 1455 | Theodoricus van del Reke armiger Colonien diocesis.
Neusz 29 abril 1455 | Dns hinrico Mais pastor in Roselden, Greta Pinenkrone eig soror Stina Ku...

32 edicién

Lugar Fecha | Nombre

Braunschweig 24 abril 1455 | Cord Mander et Hampe uxor Zeus siue conthoralis legittima et Tileke
mander.

Hildesheim 22 febrero 1455 | Religiosi illustri et nobili Dni Magni episcopi Cathed’ in Ciuire Hildeshems.

No empleada - |-
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Zedler opina que tal vez fue este el momento en que Gutenberg y Schoffer se separan definitivamente,

hablando técnicamente, “al tratar de grabar [Schotfer| por primera vez un punzon directamente en la

ldmina de latén [y por su puesto logréndolo]”. Recordemos una vez mas que seguramente la diferencia

de edades fue parte de la razén de tal éxito. Gutenberg contaba con 55 afios en contraposicién a los 30

de Schoffer. Podian intervenir ya no sélo las carencias fisicas derivadas por la edad, sino también la

implementacién del uso de técnicas y herramientas, aunadas a la pericia de cada uno.
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Fig. 27 Indulgencia impresa por Gutenberg.

Comparando ambas indulgencias podemos observar que no pueden provenir de la misma mano,

ademds de que la cautela del impresor es distinta (Figs. 27-28). Diferencias entre ambas

indulgenciasg/ 1o,

78

- Debido a que en la Edad Media se permitia el intercambio de algunas letras al escribir en
latin, la Indulgencia de 31 lineas tiene como letra inicial una V, en cambio la Indulgencia de
30 lineas tiene una U.

- Diferente decoracion en las letras capitales unciales decoradas.

- El tipo de letra de la I-31 corresponde a una gética bastarda, utilizado normalmente para la
escritura de documentos, corresponde a un cuerpo tipografico 14, es decir 5 mm. Tiene 60
caracteres, sélo uno es una ligadura.

El tipo de la I-30 tiene el mismo tipo de gética bastada, aunque es un punto mds pequeno (4.5
mm de altura). Cuenta con 67 caracteres, donde 8 son ligaduras. Las minudsculas tiene un rasgo

descendente oblicuo que recuerda la bastada francesa, influencia de la formacién de Schoffer.
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La coincidencia en el tipo de letra nos puede sugerir que el desarrollo del proyecto de diserio
hasta antes de la fundicién debi6 llevarse a cabo dentro de la sociedad.

- Las terminaciones en la I-31 son desiguales mientras que las lineas en la I-30 son iguales.

- Hoy sabemos que de la I-31 se imprimieron siete ediciones, seguramente todas en el taller de
la casa zum Gutenberg y de la I-30 se imprimieron 6 ediciones en el taller de la casa zum
Humbretch.

- En la I-30, después del uso de una “0” se emplea una r redonda tipico en la praxis tipografica
de Schoffer, mientras que en la I-31 no existe regla alguna, con lo que refleja la influencia de

un modelo escrito a mano.
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Fig. 28  Indulgencia impresa por Fust y Schoffer.

Notas

1. Seymour de Ricci. Catalogue raisonné des premiéres impressions de Mayence (1445-1467), VIII-IX. Verlag der Gutenberg-
Gesellschaft, Mainz, 1911. Pag. V-IX

2. Informacién obtenida en: A) Incunabula [Microformal: The printing revolution in Europe, 1455-1500; |editor-in-chief: Dra.
Lotte Helinga]. Woodbridge [etc.] Research Publications, 1992-<1998>. Unit 1. Mainz to 1480; B) Seymour de Ricci. Catalogue
raisonné des premiéres impressions de Mayence (1445-1467), VIII-IX. Verlag der Gutenberg-Gesellschaft, Mainz, 1911; C)
Lehmann-Haupt, Hellmut. Peter Schoeffer of Gernsheim and Mainz, Leo Hart, Co. Inc., Rochester, New York, 1950; D) Mortet,
Charles. Les Origines et les débuts de I'imprimerie, Société Francaise de Bibliographie, Paris, 1922; E) Proctor, Robert. An Index
to the Early Printed Books in the British Museum: from the Invention of Printing to the year 1500, with Notes on those in the
Bodleian Library. Holland Press, London, 1960. Vol 1. P4gs. 30-38.

3. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his Invention, Scolar Press. Pag. 195

4. Op. Cit. Kapr, Albert. Pag. 190

5. Idem. Pég. 63

6. Op. Cit. Seymour de Ricci. Pag. 44-48

7. Idem. Pég. 48-50

8. Zedler, Gottfried. Die Sogenannte Gutenbergbibel, XX. Verlag der Gutenberg-Gesellschaft, Mainz, 1929. P4g. 35

9. Op. Cit. Kapr, Albert. Pag. 193

10. Op. Cit. Zedler, Gottfried. Pag. 35
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1.4.3 ¢Planeo Gutenberg la impresién de un misal?

Es posible que Gutenberg pudiera pretender imprimir un Misal; sin embargo como ya sabemos no lo
realizé. El primer argumento a favor de su impresién puede ser, cémo se menciono en el punto 1.2.3,

su relacién con Nicolds de Cusa y la voluntad de éste por revisar y estandarizar los misales.

La cuestiéon econdémica también contaba: un misal era un objeto mas comercializable que una Biblia,
sélo por la cantidad de ellos que se necesitaban en cada iglesia; por ejemplo, la “iglesia de Eberbach |...]

tenia 19 altares y cada uno poseia un Missale Especial™.

Dadas las relaciones familiares de Fust y Gutenberg con el ambito religioso, su venta hubiera sido facil,
ademas de que los libros de misa aun no estaba controlados por las autoridades eclesiasticas en esa
época. Tan sélo si la venta se hubiera dirigido a las iglesias y parroquias que conformaban las
archidiécesis de Trier, Maguncia y Colonia (las que formaban el estado episcopal) indudablemente la
edicién hubiera podido ser superior a la que se imprimié para la Biblia y aun asi hubiera podido

venderse de manera relativamente rapida.

Otro argumento por el que se cree que en un principio se pensaba en imprimir un misal, es el de las
letras que elaboré. Haciendo un recuento de ellas, la w mintascula que aparecer en varias impresiones
religiosas incluso en la B42, puede ser sustituible pero “solo hay un texto en latin para el cual una w es
necesaria. Y este es el Missale (...), tanto para el calendario que podia preceder a cualquier Missale y
para los santorales, como los dias religiosos son invariables, (...) en la segunda parte del Missale, la cual
engloba a las fiestas de los santos, es decir que la w se precisaba para estos santos o para aquellos que
empezaban con una w como Walpurgis, Wenceslaus, Willibaldus, o por lo menos que llevaban una w

2

en medio, como Hedwigis, Oswaldus o Ewaldi".

Otra letra que elabor6 por no ser renunciable en la impresién del misal, es la k, “no solo por los
nombres de los santos y las fiestas religiosas como Kunigundis, Katherina, Karolus Magnus, Kilianus
und Kathedra Petri, [...] sino sobre todo por los nombres de cada uno de los 19 o 18 santos de los

ultimos dias de cada mes, que aparecen en el calendario que precede al Missale™.
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Zedler observé que el mismo Schoéffer al imprimir su Misal no se preocupé por hacer ninguna w
especial sino que recurrié a las procedentes del tipo de letra més antiguo que se piensa fabricé
Gutenberg. Lo cual nos hace pensar que efectivamente en un inicio, antes de que asociarse a Fust es

posible que pensara imprimir un misal.

Sin embargo, la razén mas importante por la que no se imprimié es que tenian que resolver el encajar
e imprimir en dos tintas, roja y negra, cosa que retrasarfa la impresién; Schoffer fue capaz de
resolverlo hasta su Psalterium de 1457. Una cuestién mds es que era necesaria la elaboracién de 5 tipos
distintos*, y sélo tenian uno. Es primordial tener presente que un molde de fundicién sélo funde un
tamano de cuerpo y hay que utilizar otro para un cuerpo mayor o menor; esto quiere decir que hay

que fabricar un molde por cada cuerpo de letra asi como las matrices necesarias’.

Ademas en ese entonces un manuscrito grande de la Biblia se podia comprar por 19 guldens, pero
comparado adin con el precio mds bajo que hubieran podido ofrecer al imprimir la B42, no hubieran

podido competir.

En este ejemplo del costo de 100 ejemplares producidos con el tipo de la B42° se ve claramente que si

la edicién se aumenta al doble, los gastos se amortizan.

préstamo inicial 8oo gulden (800/100=8)
papel 4 gulden
pergamino 12 gulden

costes de produccién, gastos de mantenimiento,
salarios, alquiler y mas gastos que ascienden

como minimo a 400 gulden (400/100=4)
En una edicién de 100 ejemplares:

16 Gulden
24 Gulden

ejemplar de papel (como minimo) 8+4+4

ejemplar de pergamino (como minimo) 8+12+4

Pese a todo imprimir un Misal no debié ser una mala idea, pues el Canon Missale de 14587 se atribuye

a la imprenta de Fust y Schoffer.

Notas

1. Zedler, Gottfried. Die Sogenannte Gutenbergbibel, XX. Verlag der Gutenberg-Gesellschaft, Mainz, 1929. Pag. 9

2. Idem. Pag. 11

3. Idem. Pag. 12

4. Idem. Pag. 49

5. Carter, Harry. Origenes de la Tipografia. Punzones, matrices y tipos de imprenta (siglo XV-XVI), Ollero & Ramos, Madrid,
1999. Pag. 26

6. Op. Cit. Zedler, Gottfried. Pag. 8

7. Proctor, Robert. An Index to the Early Printed Books in the British Museum: from the Invention of Printing to the year 1500,
with Notes on those in the Bodleian Library. Holland Press, London, 1960. Vol. I. Pag. 31
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1.4.4 Instrumento Notarial Helmasperger’

Traduccién libre al castellano.

1-4
Sepan todos los que esto leyeran que en el ano 1455, tercer afo de la indiccidn, el jueves 6 de
noviembre, durante el primer afo del pontificado de Calixto III, entre las once y las doce del mediodia,

en el refectorio de los frailes Franciscanos Descalzos de Maguncia,

5-10

en mi presencia, como notario publico, y en la de los testigos mencionados mads abajo, comparecié el
honorable y diligente Jakob Fust, ciudadano de Maguncia, que hablé en nombre de su hermano
Johannes Fust, también presente, explicando que en el caso entre su hermano Johann Fust por un lado
y Johann Gutenberg por el otro, la fecha fijada para el juramento impuesto a Johann Fust segtn los
términos del veredicto, y que el susodicho Gutenberg habia sido llamado a presenciar, era la del dia de

hoy, en la sala capitular, a esta hora.

11-16

Con la intencién de evitar molestias a los hermanos del monasterio, quienes permanecian todavia
reunidos en la sala capitular en ese momento, Jakob Fust envié alli un mensajero para averiguar si
Johann Gutenberg o algtn representante suyo estaba presente en el monasterio, de modo que pudiera
asistir al acto. Como consecuencia de ello, comparecieron en el refectorio el Reverendo Henrich
Guntheri, parroco de San Cristébal de Maguncia, y Heinrich Keffer y Bechtolff von Hanau, asistente
personal y sirviente de Johann Gutenberg. Preguntados por Johann Fust qué estaban haciendo alli, el

motivo de su presencia y si tenfan poderes para representar a Johann Gutenberg,

17-21

todos ellos respondieron que habfan sido designados por su sefior Johann Gutenberg para presenciar el
acto. Johann Fust manifest6 entonces su deseo de mantener la fecha fijada, ya que habia esperado
desde antes de las doce del mediodia, y todavia estaba esperando, a su oponente Johann Gutenberg,
quien no habfa comparecido en persona, y que él estaba ya preparado para cumplir con los términos

del veredicto sobre el punto primero de su reclamacién.
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22-26

Entonces pidi6 que ese veredicto fuera leido en voz alta, palabra por palabra, junto con su demanda y
la respuesta de Gutenberg. Dice lo siguiente la demanda:

“Johann Fust ha efectuado los siguientes cargos contra Johann Gutenberg: primero, que segin los
términos de su contrato escrito, él avanz6 de buena fe la suma de 8oo florines de oro a Johann
Gutenberg, con los cuales éste tenia que llevar a cabo el trabajo -tanto si el coste era mayor o menor
que esa suma- y que Johann Gutenberg tenfa que pagarle un interés del seis por ciento sobre estos 8oo
guilders®. Fust manifiesta haber pedido prestados a su vez los 8oo guilders y habérselos dado a

Gutenberg, pero que éste alegd

27-31

que no eran suficientes. Fust manifiesta haber tenido la voluntad de satisfacerle, avanzando 8oo
guilders adicionales a los primeros 8oo, pagaderos segin el documento citado, y como resultado de lo
cual él deberfa haberle pagado 140 guilders de interés. Y aunque el mencionado Gutenberg estaba
contractualmente obligado a pagar intereses del seis por ciento sobre los primeros 8oo guilders, no

habia pagado nunca, por lo que Fust ....

32-36

...tuvo que desembolsarlos personalmente, con un montante de 250 florines. Johann Gutenberg nunca
le pagd esos intereses, a saber, el seis por ciento sobre los primeros 8oo guilders mas los intereses
sobre los 8oo guilders adicionales, y él se vio obligado a pagarlos tanto a Judios como a Cristianos,
incluyendo 56 guilders mads, que habfan sido correctamente cargados en concepto de interés
compuesto, y los cuales, junto al grueso de la deuda del capital, totalizaban 2020 guilders, suma que

por tanto reclama que le sea pagada, evitindole mayores pérdidas, etc.”

3741

A esto Johann Gutenberg habia respondido que:

“Que Johann Fust tenfa que adelantarle 8oo guilders, con cuya suma él tenfa que fabricar y preparar su
apparatus, y que esta suma debia ser suficiente y podia usarla a su voluntad, y que el apparatus en
cuestién era su garantia; que Johannes Fust tenia que proveerle ademas con una suma anual de 300
guilders para cubrir gastos, es decir, pago a sirvientes, gastos domésticos, pergamino, papel, tinta, etc.
Cuando su acuerdo finalizara, Gutenberg debfa devolverle los 8oo guilders iniciales, con lo que su
apparatus quedaba liberado. Tal como él lo entendi6, debia llevar a cabo su trabajo [la manufactura del

apparatus| con el dinero que Fust le prest6 contra la garantia,

42-46

y esperaba no verse obligado a usar esos primeros 8oo florines para el trabajo sobre los libros. Y
aunque estaba escrito en su acuerdo que él tenia que pagar un seis por ciento de interés, Johannes Fust
le habfa prometido no pedirle ese pago. Ademas, esos primeros 8oo guilders no fueron entregados de
una sola vez como se habfia establecido en el acuerdo, y como afirma Fust en el primer punto de su
reclamacién. Respecto a los segundos 8oo guilders, Gutenberg desea hacer las cuentas. Por esta razén,

no le concede ni intereses ni intereses compuestos, y espera no ser obligado legalmente a hacerlo, etc.”

47-51
El veredicto dice:
“Habiendo ofdo discurso, respuesta, réplica y duplica, que consistieron en estas y muchas otras

palabras, pronunciamos la siguiente sentencia: Una vez Johann Gutenberg haya puesto en regla sus

1.4 La sociedad maguntina 83



Luz Marfa Rangel Alanis

cuentas con todos los gastos e ingresos incurridos durante el trabajo realizado para el beneficio comtn
suyo y de Fust, en caso que resultara de ellas un balance positivo, éste se anadiria a los 8oo guilders.

Pero si las cuentas mostraran que Fust le dio mas de 8oo guilders que no fueron utilizados para

52-56

beneficio comin, entonces del mismo modo Gutenberg debera devolver ese excedente. Y si Johannes
Fust manifiesta bajo juramento o prueba mediante testigos honorables que él tom¢ prestada la citada
suma a cambio de intereses y no de sus propios activos, entonces Johann Gutenberg deberia también
pagarle esos intereses segun los términos de su acuerdo escrito.”

Una vez el veredicto fue leido en voz alta, en presencia de las personas antes citadas, Johann Fust jurd,

afirm¢ y prometi6 con una mano sobre las Santas Reliquias y otra sobre la de este notario pablico

57-61

que todo lo contenido en el sumario escrito del veredicto que me entregé era completamente veraz y
correcto, as{ Dios le castigara. Las palabras precisas de esta declaracién jurada fueron como sigue:

“Yo, Johannes Fust, he tomado prestados a mi nombre 1550 guilders, que fueron luego entregados a
Johann Gutenberg y que debian gastarse en nuestra empresa comun, y sobre los cuales he pagado
interés e interés compuesto, parte de los cudles todavia se deben hoy. Por cada 100 guilders que le he

prestado,

62-66

como ya se ha dicho, le cargo 6 florines por afio. Sobre el dinero que tomé en préstamo y que él recibi6
y, si las cuentas muestran que no usé6 para nuestra empresa comun, yo le demando el interés a pagar
bajo los términos del veredicto. Y declaro bajo juramento que esto es verdad, como la ley requiere
segan el veredicto sobre el primer punto de la reclamacién que hice contra el mencionado Johann
Gutenberg.

Johannes Fust me pidi6 a mi, como notario publico, uno o mads certificados documentando los

procedimientos aquf relatados, tantos como él pueda requerir.

67-69

Los procedimientos escritos aqui tuvieron lugar el dia y hora mencionados en presencia de los
honorables Meter Granss, Johann Kilt, Johann Kumoff, Johann Yseneck, Jacop Fust, ciudadanos de
Maguncia, y Peter Girnssheim y Johannis Bonne, clérigos de la ciudad y didcesis de Maguncia, que

fueron expresamente convocados como testigos.

70-77

Ulrich Helmasperger, clérigo de la di6cesis de Bamberg, notario publico y juez laico de la santa sede de
Maguncia por la autoridad imperial, confirma que estuvo presente durante el acto entero, que oy6
todo, y que prepard y extendid el certificado, rubricandolo con su firma habitual.

Ulricus Helmasperger Notarius.
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Fig.29  Instrumento Notarial Helmasperger3. Pergamenthandschrift. Mainz, 6. XI. 1455. Signatur: 2i Cod. Ms. hist.

lit. 123 Cim. Provenienz: Johann David Kéhler, 1741.

Notas

1. Mittler, Elmar; Fussel, Stephan. Gutenberg Digital: the Gottingen Gutenberg Bible, Model Book and Helmasperger's Notarial

Instrument [cd-rom]. Miinchen: K.G. Saur Verlag, 2000. Helmasperger’s Notarial Instrument.
3. guilder = gulden = florin de oro
2. Op. Cit. Mittler, Elmar.
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Bloque Uno

Sint mores sine avaritia,

contenti praesentibus : ipse enim dixit :
Non te deseram, neque derelinqum :
ita ut confidenter dicamus :

Dominus mihi adiutor :

non timebo quid faciat mihi homo.

Ad Hebraeos 13:5-6

Sean vuestra costumbres sin avaricia,

contentos con lo que tenéis ahora; porque él dijo:
No te desampararé, ni te dejaré;

de manera que podemos decir confiadamente:

El Sefior es mi ayudador;

no temeré lo que me pueda hacer el hombre.

Hebreos 13:5-6
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2. El primer disefiador
2.1 Peter Schoffer de Gernsheim

2.1.1 La formacion de Schoffer

Sabemos que en la sociedad maguntina estaba formada por tres personajes, de los cuales hemos tocado
hasta ahora Fust y Gutenberg, pero no podemos terminar de ensamblar las piezas hasta no tener datos
sobre Peter Schoffer.

Al sur de Maguncia, a unos 30 km. bajando por el rio Rin, se desarrolla una zona agricola de vifiedos.
Justo al lado se encuentra Gernsheim, el pueblo donde naci6 Peter Schoffer entre 1420 y 1430". La
familia Schoffer® se relaciona con las actividades de la tierra, pero no se puede afirmar si fueron
terratenientes, si tenfan que ver con comercio del rio o si fueron campesinos o pastores; se cree que su
apellido lo toman de esta Gltima actividad pues su emblema tiene elementos relacionados a esta

actividad. El origen es alemén:

Schaf = oveja

Schiffer / Scheffer = ovejero, pastor de ovejas = Schoffer = pastor

El apellido de la familia aparece en los registros del pueblo, el Hessian State Archive at Darmsta®,
probando que ya vivian en ese lugar algunas décadas antes del nacimiento de Peter o Petrus. Se
desconocen datos sobre su juventud o el inicio de su educacién, aunque el resultado demuestra que
debié haber sido un alumno brillante con una marcada tendencia a la perfeccién caligrafica, ya que en
una familia de pastores no se explica como lleg6 a tener una instruccién universitaria, y mucho menos
a tener los medios econdémicos para ello. Hay especulaciones sobre si pudo haber sido Fust su
benefactor; su relacién en este sentido no se aclara pues Fust lo llega a designar como ‘pueri mei’ [hijo

adoptivo|, ‘diener’ [criado, sirviente|, ‘knecht’ [mozo, siervo|*.

Puede resultar curioso que tanto Gutenberg como Schoffer se trasladan a Erfurt a estudiar, pero la
razén es sencilla, ya que la universidad de Maguncia no se fundé hasta 1477 mientras que Erfurt ya

contaba con una desde 1389.
Peter Schoffer aparece inscrito en la Universidad de Erfurt, el nombre de Petrus Ginsheym? en la

matricula del semestre de verano de 1444. En el invierno de 1448 como Petrus Opilionis®, que es la

latinizacién de Schiffer = pastor. Alli estudié seguramente jurisprudencia, lo que confirmaria que
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pudo ejercer como juez en Maguncia en 14897. Lo que no queda claro es si estudio teologfa, y si lo hizo
en Erfurt. De no ser asi, su traslado a Parfs resultaria mas que obvio pues la Sorbona, fundada en 1257,
se considerd durante el siglo XIII-XIV como el primero en la ensefianza de Teologia®. Con frecuencia
Schoffer firmaba sus trabajos con la palabra clericus® y desconocemos si s6lo hacia referencia a su

instruccién.

Era una persona culta, y sin duda su instruccién duro alrededor de 10 anos. Fue formado en las artes
liberales del Trivium y el Quadrivium' y debié no sélo escribir sino también hablar latin. Estaba en
activo como escritor y caligrafo de la Sorbona en Paris, como puede leerse en el colofén de manuscrito
Organon de Aristotle completado por Petrus de Gernsheim alias de Maguntia en el ano 1449 (Fig. 30).
Continué en esa ciudad hasta 1451"", donde trabajo como caligrafo y copista de manuscritos para
clérigos de ordenes menores; si estaba estudiando™” seguramente alternaba ambas actividades. Muy
temprano fue reconocida su alta capacidad, designandosele como benediktinischen Klerus; es decir era

un hombre que estaba completamente capacitado en el arte de escribir.

En algin momento se traslado a Maguncia, tal vez en 1452, momento que Fust dio el segundo
préstamo a Gutenberg. Por otra parte A. Ruppel piensa que este traslado no tenia relacién en un
principio con las actividades de Fust, sino que en realidad se debié a que fue contratado para instruir a

sus hijos pequenos, Johannes y Christina®3.

El dato seguro es que el 6 noviembre 1455 prest6 juramento como testigo durante el proceso contra
Gutenberg, dado que numerosas fuentes confirman que, en el momento en que se rompié la sociedad,
Schoffer se traslad6 a trabajar al taller de la casa zum Humbretch ubicado a poca distancia del taller de
la casa zum Gutenberg donde trabajaba Gutenberg con la ayuda de Heinrich Keffer y Bechtolff von

Hanau'*, como lo demuestra el Instrumento Notarial Helsmasperger [lineas 11-16].

Schoffer debié necesitar ayuda tras la separacién, y tal vez este es el momento en que Conrad
Sweynheym y Arnold Pannartz debieron integrarse a su taller como aprendices. Otros nombres que se
mencionan para trabajar en estos primitivos talleres y que después ayudardan a la expansién de la
imprenta son: Johann Sensenschmidt de Eger, Konrad Zeninger de Maguncia, Ulrich Han de
Ingolstadt, Albert Pfister, Johann Nicolai y Georg Herolt de Bamberg®. Sin duda “a partir de los arios
1450-1455, vemos que en Maguncia funcionan simultdineamente varios talleres que producian, en

forma industrial, gran niimero de obras 6,
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Fig. 30 Colofén completado por Schoffer, 1449. Selecciond la tipografia gdtica textura para

realizarlo.

Notas

. Ruppel, Aloys. Peter Schotfer aus Gernsheim. Kleiner Druck der Gutenberg-Gesellschaft Nr. 26, Mainz, 1937. Pag. 10

. Lehmann-Haupt, Hellmut. Peter Schoefter of Gernsheim and Mainz, Leo Hart, Co. Inc., Rochester, New York, 1950. Pag. 1

. Op Cit. Lehmann-Haupt. Pag. 2. Aloys, Ruppel. Peter Schoeffer aus Gernsheim, Mainz, 193.

. Weissenborn, |. C. Hermann, Acten der Erfurter Universitaet. Vol. I, Halle: Otto Hendel 1881. Pag. 19

. Schneider, Cornelia. Peter Schoffer: Biicher fiir Europa, Gutenberg Museum. Maguncia, 2003. Pag. 10

. Op Cit. Schneider, Cornelia. Pag. 8

. Op Cit. Lehmann-Haupt. Pag. 8

. Mateus Ibars, Josefina. Braquigrafia de sumas. Estudio analitico en la tradio de algunos textos manuscritos, incunables e
impresos arcaicos (S. XIII-XVI). Publicacions i edicions de 'UB, 1984. Pag.33

9. En la Edad Media esta palabra tiene otros significados como copista, caligrafo, escribano, amanuense.

10. Trivium, aspectos basicos del conocimiento = Retérica (uso del lenguaje para instruir y persuadir), Gramatica (como
mecdnica del lenguaje) y Dialéctica (Mecanica del pensamiento y el analisis).

Quadrivium, aspectos matematicos = Geometria (estudio del espacio en estado puro), Astronomia (estudio del espacio en
movimiento), Aritmética (estudio del nimero en estado puro) y Musica (estudio del nimero en movimiento).

11. Schmidt, Karl v.; Schulze, G.E. Allgemeine Deutsche Biographie, 31 Band, Drucker & Humblot. Berlin, 1971. Pag. 213

12. Op Cit. Lehmann-Haupt. Pag. 2

13. Op Cit. Ruppel, Aloys. Pag. 23

14. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his Invention, Scolar Press. Pag. 212

15. Op Cit. Kapr, Albert. Pag. 224

16. Febvre, L.; Henri-Jean, M.. La aparicion del libro. FCE, Libraria. México, 2005. Pag. 39
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2. El primer disefiador
2.1 Peter Schoffer de Gernsheim

2.1.2 Continua el trabajo en la imprenta

Desde que Schoffer se hizo cargo del taller, no detuvo la actividad hasta su muerte. La primera gran
impresién que se conoce salida del taller zum Humbretch es el Psalterium Moguntinum, terminado el
14 de agosto de 1457. Tiene 175 hojas en las que presenta capitales decoradas; impreso en tres colores:
negro, azul y rojo, y se pueden encontrar hasta 520 tipos’ en gética textura; si Schoffer inici6 la
planeacién e impresion de esta obra tras terminar la impresién de la Biblia de 42 lineas, y la separacién
de Fust-Gutenberg fue en septiembre de 1454, por la fecha del término de la edicién del Psalterium

Moguntinum podemos constatar tardé poco menos de tres afos en sacar a la venta esta obra.

La Biblia Latina de 48 lineas fue el siguiente producto de este taller y como las dos anteriores fue una
obra maestra que se terminé de imprimir el 14 de agosto de 1462, con una gética antiqua de
dimensién mas grande® de la que habia usado hasta ese momento. En esta edicién se encuentra
también la primera marca de impresor?; la alianza entre Fust y Schoffer es también la firma de
imprenta europea mas antigua conocida (Fig. 31): dos escudos hoja, cuelgan del brazo de una rama |[lat.
fustis, cast. bastén, cayado] los estudiosos han encontrado mds de un significado en estos simbolos; el
mads sencillo es que representa unos cuernos y unas estrellas*. Otra busca el origen del significado de la
imagenes que usaron: Wolfsangel es una antigua trampa de hierro con la que los pastores cazaban a
los lobos y Sparren (chevrons)’ se usaban desde las cruzadas para indicar rango o antigiiedad. En
heréldica se aplicaron en escudos y banderas, y atin hoy en dia tienen su uso en la jerarquia del
ejercito. Una interpretacién mds tiene que ver con la inclinacién religiosa de Schoffer. Su eleccién de
las letras griegas X y A - Ji y Lamda -° reflejan también el pensamiento de la época, X (Cristo) para
pedir ‘proteccién’ y A (Logos) para hacer referencia al “ser espiritual”, acentuado esto con tres estrellas,

referencia posible a la “santisima trinidad”.

Del taller de Fust y Schoffer salieron hasta 25 obras durante el periodo que trabajaron juntos (ver
Apéndices 9.3 y 9.4). El tema general fue religioso: politica de la Iglesia, propagandas, peleas del clero
de Maguncia o la diplomacia del Arzobispo Diether von Isenburg, se convirtieron en la base del trabajo

de esta oficina maguntina.

Desde el principio las ventas era organizada, no al azar por lo que Fust se desplazaba continuamente a

otras ciudades; la generosa diseminacion de la Biblia en un plazo corto de tiempo sugiere la existencia
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de conexiones y un comercio bien establecido ya en el periodo mds antiguo de la imprenta’. Fust sin
duda contribuy6 no sélo a esa red comercial sino también a la funcién principal del libro que es “Ia
transmision y difusion de textos”. Al expandir el drea geografica ayudé a difundir el libro en términos
de distribucion, como lo menciona L. Hellinga, “que llegara a mds lectores, a una nueva clase de
lectores™®. Estos desplazamientos generaron una nueva aportacién, los “anuncios”. podemos advertir la
originalidad de alguno de estos anuncios prototipogréficos elaborados en latin: Venditor librorum
reperibilis est in hospitio dicto zum Willdenmann (El vendedor de libros puede ser encontrado en El

Hombre Salvaje)?, que nos indica a quién encontrar y donde.

Piis boc opuleulitArnficsfa admuentione
mpmend feu caractergandi-ablgy calami
exaracon-m cwntare Maguntt fic ffigiant.
a ad eufebra deimdudtre perioBes fult aue
ot Petrit fchorffher te gernfhepm dericii 1
otef eifdem eft confummatii Anno oin-0).
ccce-lxip Tnwgihaaflump cois virg marie.

=2 I 1 - “

Fig. 31  Primera marca de un impresor, Fust y Schoffer, Biblia Latina de 48 lineas, 1462.

La Biblia Latina de 48 lineas vio la luz sin problemas gracias a que se terminé de imprimir en agosto. A
finales de octubre de 1462 Maguncia se vio invadida por Adolfo de Nassau, y la ciudad fue saqueada
sin importar si las propiedades pertenecian al clero, a patricios o a judios. Apresaron a 8oo ciudadanos
y los obligaron a partir [Gutenberg se encontraba en este grupo, y se refugié en Eltville, recibiendo mas
adelante la proteccién del arzobispo|. “La empresa de Fust y Schotfer se sostuvo, y sus negocios fueron
alcanzando una prosperidad sélo interrumpida durante el periodo de graves conflictos civiles que

10 7

afectaron a la ciudad de Maguncia*®.

El altimo trabajo que firmaron juntos Fust y Schoffer como impresores fue una segunda edicién de
Cicero “De officiis” con fecha del 4 de febrero de 1466. En la primavera, Fust se trasladé a Paris
acompanado de Conrad Henkis von Gudenberg, probablemente con la intencién de promover la venta
de su nueva edicién. En este lugar murié a causa de la peste que hubo en la ciudad entre los meses de
agosto y septiembre; “seguramente estaba en Paris el 4 de julio, dio a Louis de Lavernade de la
provincia de Forez, entonces canciller del duque de Bourbon y primer presidente del parlamento de
Toulouse, una copia de su segunda edicién de Cicerén “De officiis”, como aparece en una nota de la
propia mano de Lavernade al final de libro” **. El 30 de octubre Peter Schoffer y Conrad Henkis von

Gudenberg le dieron sepultura en la Abadia de San Victor en Paris, dejando esta fecha en su memorial.
Después de la muerte de Fust, posiblemente el afio siguiente (1467)"* Margaret, su viuda, tomé como

segundo marido a este mismo Conrad, y desde entonces, ya con 41 afios, Peter Schoffer asumira el

control de la Oficina de Maguncia.
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Se ha especulado mucho sobre el momento en que Peter Schoffer se casé con Christina, la hija de Fust.
Para determinarlo hay varias situaciones a tener en cuenta. La primera es que entre 1457-1462 es
llamado clericus en la ciudad y en el arzobispado de Maguncia, por lo que probablemente no podia
estar casado'3. Ademas, de haberlo hecho, habria obtenido la ciudadanfa inmediatamente y nunca fue
un ciudadano regular en Maguncia'* - su ciudadania temporal la tenia en Frankfurt, seguramente por
cuestién de negocios — ; en el afio en que Fust muri6, es decir 1466, aun se le considera bachelor*.
Debemos considerar también la edad de Christina no tenemos otro dato para situarla que el hecho de
que pudo ser instruida por Schoéffer, lo que pudo ocurrir desde los 6 o 7 afos. Esto significa que en el
afo en que muri6 su padre podia tener aproximadamente 20 afios. Entonces surge la pregunta ;por
qué Christina no se habfa casado antes? No olvidemos que Fust era patricio y seguramente buscaba un
yerno de su misma clase social, lo que puede indicar que sélo las circunstancias los llevaron a ambos a
contraer matrimonio después de la muerte de su padre. El celibato de Schoffer se vio alterado
seguramente al tratar de seguir con el control del taller. La diferencia de edades entre ambos pudo

haber alcanzado hasta 25 anos, véase la Tabla 9.

En la Biblioteca Nacional de Paris hay un documento fechado el 14 junio de 1468 que presenta a Peter
Schoffer como el marido de la hija (politica) de Conrad Henkis. En 1469 Margaret y Schoffer
comisionaron a Conrad Henkis para viajar a Libeck a cobrar de Konrad Horlemann un dinero que
pertenecia a Fust. El 3 junio el concejo de la ciudad de Frankfurt le otorgé Conrad una carta de
recomendacién para el concejo de la ciudad de Liibeck®. En ese momento Schoffer debia ser
considerado ya un heredero de Fust o ser el marido de su hija; de lo contrario no hubiera tenido el
poder legal para apoyar esa decisién. Ambos hombres ofrecieron una copia del Hieronymus Epistolae
impreso en 1470 a la Abadia de San Victor en Parfs, recibiendo 12 florines de oro que donaron a
nombre del benefactor Johann Fust y de ellos mismos, asi como de sus esposas, hijos, parientes,
amigos; esta fue la primera de sus donaciones anuales. Realiz6 una segunda donacién a nombre de sus
suegros Johannes y Margarete Fust en 1473 en la Iglesia de los dominicos en Maguncia'’, donde

también ofreci6 sus libros impresos.

En 1470 Schoffer adquiere la casa zum Humbretch donde estd funcionando el taller, por lo que desde
ese momento se hace llamar zum Schoéffer. La Oficina pasa totalmente a posesion de Schoffer después
de que en 1476 los hijos de Fust, ya mayores de edad, renunciaran en su favor sus derechos
hereditarios®. Un afio més tarde ampli el taller al comprar la casa colindante zum Korb, llegé a tener
tres casas en Maguncia. Mas adelante ampli6 la Oficina a Parfs y Trier, y se establecié en su casa de

Frankfurt donde adquirié la ciudadania permanente en 1479.

Al final del siglo, Schoffer habia ampliado el comercio del libro hasta ciudades como Liibeck, Breslau o
Krakau, incluso con impresiones en aleman. El perfil de la casa editorial se interesaba no sélo en el
contenido sino que también el estdndar de la calidad formal siempre estuvo en ascenso, “el cuidado
por la presentacion del texto llegé a tal grado de minuciosidad que se convirtié en una obsesion
derivada tanto del afan por obtener la version mds correcta del texto en relacion con su exemplar,
como por todo lo que se refiere a cuestiones tipograficas del detalle” ™. En el punto 2.1.4 ampliaremos

este tema.

Entre 1489 y 1502 ejerci6 la posicién de juez. El Gltimo libro que imprimié fue una edicién del
Psalteriun Moguntium fechado el 20 de diciembre 1502, y murié entre esta fecha y el 8 de abril de
1503, fecha de la siguiente obra impresa en el taller, De potestate de Hermes Trismegistus, donde ya

aparece en el colof6n el nombre de su hijo Johannes Schoffer, que lo sucedid.
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La lista completa de obras impresas en el taller de Schoffer se puede consultar en el Anexo 10.4.
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Fig. 32  Biblia Latina de 48 lineas, 1462, Fust y Schoffer. Fig.33  Ultimo libro impreso por Fust y Schoffer,
segunda edicién de Cicero “De officiis’, 4 de febrero
de 1466.

Notas

1. Beinert, Wolfgang. Typolexikon.de Das Lexikon der Westeuropéischen Typographie. Petrus Schoeffer [en linea] Berlin, 2002.
Disponible en: http://www.typolexikon.de/s/schoeffer-petrus.html [Consulta: 25 enero 2005]

2. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his Invention, Scolar Press. Pag. 210

3. Becker, Hans-Josef. Peter Schoffer Mitarbeiter Gutenbergs-Drucker fir Europa [en linea. Gernsheim, 2003. Disponible en:
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12. Lehmann-Haupt, Hellmut. Peter Schoeffer of Gernsheim and Mainz, Leo Hart, Co. Inc., Rochester, New York, 1950. P4g. 7

13. Ruppel, Aloys. Peter Schéffer aus Gernsheim. Kleiner Druck der Gutenberg-Gesellschaft Nr. 26, Mainz, 1937. Pag. 36
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15. Persona que nunca se ha casado.

16. Op Cit. Ruppel, Aloys. Pag. 37
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2. El primer disefiador
2.1 Peter Schoffer de Gernsheim

2.1.3  La familia Schoffer

El nombre Schoffer o Scheffer es el equivalente a la palabra “pastor”. Peter Schoffer es claramente
consciente de su nacimiento en Gernsheim, ya que at6 este cardcter en la firma de sus trabajos (con un
cayado torcido). Los descendientes del impresor de Maguncia ampliaron la imagen de la firma con
unos corderos y la guardia del pastor. El libro del tribunal de Gernsheim entre 1437 y 1636 contiene

numerosas entradas de personas con este apellido, lo que prueba la existencia de la familia en la zona.

El mas antiguo de ellos es Johann Scheffer, que murié en 1440; probablemente sea el abuelo de
nuestro Peter y padre de Claus Scheffer. Este es nombrado por primera vez en 1445, y después en 1450
en la compra de tres acres de tierra en Gernsheim, por lo que se cree que posiblemente fue campesino.

En 1455 ya habfa fallecido.

El heredero de Claus Scheffer fue el agricultor Christian Scheffer, que es mencionado por primera vez
al morir su padre y que a su vez fallecié en 1499. Este Christian Scheffer s6lo tiene un hermano

llamado Peter, pero en este momento hay dos Peter Scheffer o Schoffer nacidos en Gernsheim.

Uno permanecié como agricultor en Gernsheim, y tuvo de su primer matrimonio cinco hijos: Konrad,
Johann, Margarete, Appel y Barbe. Casado 1489 por segunda vez con una viuda de Gernsheim,
Katharina, que ya tenia dos hijos de su matrimonio anterior, Wendling y Else, con su unién la nueva
familia cont6 con 7 hijos. Este Peter Scheffer, recibié entre 1467 y 1499 la casa y el patio enfrente del

Erbacher Hof enclavado en el barrio de las ovejas (Schafviertel) en el ejido de la ciudad.

El Peter Schéffer que nos interesa estudio en la Universidad de Erfurt, fue alumno y compariero de
trabajo de Gutenberg, y murié en el invierno 1502" (ver Tabla 10). Sea que la genealogia de Peter
Schoffer se origine en él mismo o con su abuelo Johann lo que es cierto es que se casé con Christina
Fust (ver Tabla 9), quien sabemos que todavia vivia en 1496. El matrimonio tuvo cuatro ninos, que en

1516 estaban todos vivos. La descendencia de cada hijo se describe a continuacién®:

El hijo mayor Gratian Schéffer, fue llamado el impresor. Antes de la muerte de su padre ya vivia en
Austria, junto al Rin, donde era impresor independiente. Al parecer fallecié al igual que su esposa
Nese, en 1498. Tuvieron por lo menos dos hijos, Johannes y Wendling, que a partir de 1550 se

establecieron en Austria. En la rebelién de los granjeros de 1525 ambos fueron cabecillas. Uno de ellos
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fue el padre de Peter Schoffer, bisnieto de nuestro impresor. Este dato se encuentra documentado por
su bisabuelo en una entrada de la imprenta de Maguncia en 1478. Murié en el ataque de 1583. De €],
descienden dos hijos, Chirstian y Arnold. El abad Christian es designado 1580 como grammateus en
Kreuzchan, mientras que Arnold es llamando como miembro del jurado por la corte de Austria en
1593. Murié como alcalde de esta ciudad el 7 de noviembre de 1601. Arnold Schoeffer tenia dos hijos,
Johanny Tillmann. Johann se convirtié en monje en el Monasterio Eberbach entre 1615 y 1620, donde

muri6 como Prior el 25 diciembre 1653. Tillmann fue alcalde de Riiddesheim en 1615.

El segundo hijo de Peter, Johann Schéffer, también fue impresor. Después de la muerte del padre a
principios de 1503 se le transfirié la imprenta Schéffer, murié en 1531. Se casé con Katharina con
quién tuvo cuatro hijos, tres mujeres Ana, Ursula e Hildegard y un varén, Johannes que se formara
como impresor y recibird en 1541 la imprenta de la Kirchstrasse pero no la de su padre. La imprenta se
transferird a sus hijos y a los hijos de sus hijos hasta la sexta generacién. Los cuatro hijos de Johann
estaban bajo tutela desde antes de la muerte de su padre, las hijas aun lo estaban en 1535. Con ellos se

inicia la rama de la familia Schoffer en los Paises Bajos que existi6 hasta 1796.

El tercer hijo Peter Schoffer (el joven) (ver Tabla 10), fue impresor principalmente de musica en las
ciudades de Maguncia, Worms, Estrasburgo, Venecia y Basilea, y estuvo casado tres veces. Su primera
esposa, que trajo a vivir a su hogar en Maguncia, se llamaba Katharina. De esta unién nacié Ivo
Schoffer, que fue el siguiente en heredar la imprenta Schéffer de Maguncia y cuya direccién llevé de
1531 a 1556. Sin embargo hay duda, si realmente fue este su hijo pues es probable que Ivo también
pudiera ser nieto de Gratian, el hijo mayor, y que esta fuera la razén de quedar en la direccién de la
imprenta. De las otras uniones que tuvo, la segunda con Anna Wechter en Estrasburgo y la tercera con

Elisabeth Karrer en Basilea, no se sabe que tuviera mas hijos. Muere en Basilea el 21 de enero 1547.

Ivo Schéffer estuvo casado con Apollonia Remlinger, y seguramente no tuvieron hijos. Ivo murié en
1556. Su viuda se casé con un rico abogado, el Dr. Philipp Koelsch juez de Schweppenhausen. Sin
embargo no vivieron en la imprenta Schéffer. Apolonia murié en 1587. Después de la muerte de Ivo la

imprenta opera hasta 1559 bajo la firma "Ivo Schoffer Herederos".

Del cuarto hijo Ludwig Schoéffer, s6lo se sabe que atin vivia en 1516. Probablemente no formo familia.

Fig. 34  Monumento a Peter Schoffer. Creada por el escultor de Darmstad J. B. Scholl, revelada el 9 de junio de 1836
en una gran ceremonia celebrada por la ciudad de Gernsheim. (Fotografiada: 5 nov. 2007).
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Notas

1. Ruppel, Aloys. “Die Druckerfamilie Schoffer aus Gernsheim”. En: Gernsheim am Rhein 600 Jahre Stadt 1356-1956. Separata,
Gutenberg- Jahrbuch, Maguncia, 1937. Pags. 276-280.
2. Ruppel, Aloys. Peter Schoffer aus Gernsheim. Kleiner Druck der Gutenberg-Gesellschaft, Nr. 26, Mainz, 1937.
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2. El primer disefiador
2.1 Peter Schoffer de Gernsheim

2.1.4 Disenador de libros, editor, librero ...

Peter Schoffer fue una persona que durante su vida gest6 y evolucioné todas las facetas que puede
desarrollar un diseriador. La solucion prdctica que brind6 a Gutenberg fue en realidad un proyecto de
diserio, resultado de un conjunto de conocimientos adquiridos. En Paris, sus habilidades como
caligrafo lo llevaron al servicio docente de una clase burguesa que descubria la importancia de la
ensefanza. En este momento ya se manifestaba su inclinacién religiosa, de la que no se separaria
durante su vida. Siempre tuvo contacto con el arzobispado de Maguncia, asi como con otros miembros

de la Iglesia.

En los alrededores de la Sorbona, Schoffer entro en contacto con el stationarius y su sistema de reglas
para producir y hacer circular textos manuscritos. Sistema introducido por la Universidad de Bolonia y
ajustado en Parfs?, el stationarius estaba obligado a mantener un stock de libros de texto que vendia,
prestaba y cobraba de acuerdo a su extensién. La unidad basica de medida con la que hacian las
transacciones era la pecia (usualmente 4 hojas u 8 paginas escritas a doble columna). Esta actividad
trae consigo cuatro fases del trabajo que Schoffer se trasladara a la imprenta: la eleccion de la
tipografia, el calculo en la extension del texto, la planificacion en el orden de los cuadernillos y la

delimitacion de secciones para su distribucion entre un niimero determinado de personas.

Esta época lo llevé al manejo de letras manuscritas diversas en forma o textura, bastardas y
humanisticas entre otras, lo que ayudé a que se preparara con soltura como diseniador de tipos. Por ello
no sélo contribuyd en los que se usarfan en la Biblia de 42 lineas, sino que también y sé6lo por poner un
ejemplo, en los que se usaron en el Psalterium de 1457, donde trabajo 288 caracteres diferentes mds
215 de un tamario menor’, ademas de cortar en madera 24 unciales iniciales y 29 de un tamano mas
pequeno que sirvieron para la decoracién; tuvo ademas la destreza de imprimir en tres colores: negro,
azul y rojo? (ver Figs. 34-38). Un estudio de la Enschedé Type Foundry de 1926 ha dividido en 8 clases
los usados tipos por Schoffer entre 1420 y 1502* Las tareas que llevé a cabo Schoffer y sus
contemporaneos en las primeras décadas en las que se desarroll6 el nuevo arte fueron sin duda parte
de lo que después conoceriamos como division del trabajo, pero en ese momento constituian un todo;
debidé “cortar sus punzones, vaciar los tipos, acomodarlos en las cajas, dirigir la construccion de la
prensa y hacer su composicion e impresion. Solo la elaboracion del papel y el encuadernado eran

realizados fuera de su taller’.

2.1 Peter Schoffer de Gernsheim 99



Luz Marfa Rangel Alanis

Una vez obtenidos los tipos, que ya contenian en si mismos la eleccion de la tipogratia y su tamario,
habia que disenar el libro; llegados a este punto debemos recordar que el engranaje de las técnicas de
Gutenberg y Schoffer tuvo éxito porque ambos vieron un tunico resultado: “producir con un
revolucionario cambio de técnica mds copias y mds baratas exactamente iguales de un mismo libro”.
Por su mente no pasaba desviarse del modelo u obtener soluciones alternas ya que desde un principio
debieron planear como hacer pasar los libros impresos por libros manuscritos y esto lo lograrfan no
separandose de dos factores: primero retomando todos los elementos que conforman el libro
manuscrito; y segundo, que el precio fuera semejante. Aqui es donde se inicia Schoffer como
disenador de libros. Una vez seleccionada la tipografia, debia de tomar las siguientes decisiones: largo
y ancho de columnas, mdrgenes, espacio para las iniciales y las rdbricas; y también otros rasgos mas
sutiles pero igual de importantes: variaciones en las mayusculas, diversidad de las letras de la caja baja

y de la contracaja (contracciones, abreviaturas, ligaduras), asi como finales de lineas o la ortografia.

El total de las obras impresas por Schoffer llega a 253, que se dividen en dos grupos: libros y hojas
sueltas. De estas dltimas “aproximadamente 130 y no menos de 76 tienen contenido teoldgico |[...| se
dirigié sobre todo a la iglesia y la universidad, para el aprendizaje profesional, de maestros y
estudiantes de teologia y derecho”. Un estudio del Dr. Ernest Goldschmidt amplia este abanico de

audiencia hasta seis grupos®:

1) Universidades

2) Monasterios y conventos

3) El “servicio civil” de la corte

4) Nobles feudales, especialmente mujeres
5) Abogados y médicos

6) Escolares y profesores

Aun asf los intereses de Schoffer como editor se observan mejor en la lista siguiente. Los libros que

imprimi6 se pueden clasificar por temas:

Liturgia 24
Teologia 19
Derecho canénico 13
Derecho romano 11
Filologfa y gramatica 10
Trabajos patricios 9
Politica, temas de actualidad 7
Doctrina teolégica 4
Exégesis 4
Autores clasicos 4
Musica litargica 3
Escritura sacra 2
Herbologia 2
Leyendas 1
Historia germana 1
Calendario 1
Cocina 1
Magia 1
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Las 128 hojas sueltas, o impresiones menores como les llaman algunos autores, nos muestran que la
imprenta formo parte de la vida cotidiana en los principales ambitos de la sociedad medieval - social,
religioso y politico — con temas como: bulas papales, cartas, indulgencia, decretos gubernamentales,
documentos politicos, almanaques, calendarios, circulares publicas, la eleccién y coronacién del
emperador o la rivalidad entre los arzobispos. Se puede percibir su uso como medio de comunicacion,
lo que convierte a Schoffer en un impresor de noticias, “he aqui una nueva manera de comunicar
noticias, de influenciar el pensamiento de la gente y sus acciones, de levantar conciencias, de enlistar la
ayuda para una causa u otra, de alertar, de defender un punto de vista o una politica”, el Dr. Lehmann-

Haupt lo sefiala como el nacimiento del periddico.

Con la demanda llegé la reimpresién. Un examen detallado de diversos pasajes de obras impresas en el
siglo XV ha llevado a los estudiosos a tener claro que “la preocupacion esencial de los impresores era la
de ofrecer un texto en la forma mads completa posible [...] las versiones abreviadas o incompletas se
rechazaban a favor de las consideradas integras™°. Un ejemplo puede ser el Psalterium de 1457 que se
reimprimié6 tan solo dos anos después, y en el que “no se descuidé la oportunidad de mejorar su

1

calidad una vez que se tomd la decision de recomponer algunos pasajes’™, tal como se hizo por

primera vez en los primeros cuadernillos de la Biblia de 42 lineas.

A lo largo de su vida Schoffer aprendié y desarrollé técnicas y conocimientos, todos y cada uno de los
cuales tuvieron mas de una aplicacién dentro del taller. Era un hombre al que la experiencia le
aportaba elementos de trabajo. Se puede demostrar que en su taller se tenia un estricto control. La
uniformidad en las correcciones manuscritas del Rationale divinorum officiorum (Duranti, 1459)
demuestra que durante la produccién ya se realizaban como una operacién sistematica ain en los
albores de la imprenta. Ademads, el tipo de correcciones marcan el criterio editorial que segufa. La
rabrica, iluminacién y decoracién de buena parte de los ejemplares de la Biblia de 42 Iineas se llevo a
cabo no lejos de la imprenta y posiblemente en relacién con ella, con lo que “introdujo una fase final
en el proceso de produccion [..] la organizacion del acabado del libro a mano, antes de pasar a

distribuirlo entre sus primeros posesores”™?.

Entre 1462 y 1465 Schoffer no sélo redujo la impresién en rojo sino que las iniciales impresas a dos
colores se eliminaron, “abandond la sofisticacion técnica a favor de la sofisticacion organizativa y
apoyd la linea de produccion dependiente de iluminadores y de impresores™? que combinaba con las
prensas; de 1467 y hasta finales de 1479 emplea recursos tipograficos para la presentacién de textos.
En un estudio realizado a la Hyeronimus Epistolae (1470) el trabajo de rtbrica revela que sélo se aplicd
a la mitad de la edicién y que este se llev6 a cabo con un estilo uniforme. Lo que demuestra que el
Schoffer-editor decidi6 vender la otra mitad en mercados lejanos donde los compradores podian

decorarlo para darle su propio gusto.

A la tipografia que Schoffer uso en la década de 1460, Lotte Hellinga la clasifica como “una adaptacion
armoniosa, un estilo geogrdficamente neutro™*. En el tipo de iluminacién y decoracién también tuvo
una evolucién, durante esta misma la década usé motivos vegetales rasgueados a pluma y a partir de
1470 la decoraciéon aumento, multiplicdindose las iniciales pintada a pluma, por ejemplo en la Biblia
(1472). Después de 1472 las iniciales ya son historiadas como en el Liber sextus Decretalium
(Bonifacius VIII, 1473), el esplendor de esta iluminacién también la aplic6 en los libros de Derecho
Codex Gratianus (1472), Codex Gregotianus (1473) y Codex Iustianus (1475). En esta década comienza
a comprar libros a otros impresores a menudo en lugares distantes, los cuales vende después de

encuadernar. Ademas va abandonando poco a poco el acabado manual al servirse de tipos con un
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nuevo disenio. A partir de 1480 dejé en manos de otros la impresién y se dedicé a la importacién y
distribucién de libros a gran escala, conviendose en librero. Una vez encuadernados vendia los libros

que otros como Peter Drach, Michael Wenssler, Vindelinus de Spira o Nicolas Jenson imprimian.

La Dra. Hellinga reconoce en la estructura del trabajo de Schéffer, después de la primera década “una
organizacion multinacional, incluido el principio de reunion a distancia™, derivado por supuesto de la
necesidad de vender y distribuir unos libros que costaba manufacturar. Para que fueran aceptados en
lugares lejanos debian tener la flexibilidad de acabarse al gusto del cliente, por lo que paso de hacer
libros producidos mecanicamente con rasgos particulares a tiradas generosas con rasgos que no los
individualizaran; “su propésito fue la de negociar con estos textos™® por lo que su actividad final fue la

de comerciante.

Schoffer es definido como “maestro del arte de la impresion™ en un colofén de 1471. En el medio
siglo que abarca su carrera, tendra la oportunidad de trabajar con personajes muy variados. Alterné
con alrededor de 250 tipégrafos que aparecen durante el perfodo de la incunabula. En su taller se
llegaba a una calidad superior en las ediciones, siempre al cuidado de expertos que completaban,
anotaban y enmendaban cada obra, por lo que nunca faltaron asociados, asistente y aprendices. En
1466 trabajé por primera vez con un autor vivo, Johann Brunner, un filélogo aleman que trabajé como

corrector en su Oficina y realizé los comentarios de su obra Grammatica rhytmica.

Gané publico civil al poner a su disposicién libros impresos en lengua alemana. En 1474 imprimié6
Speculum aurem decem praeceptorum dei de Henricus de Herpf; con Hortus sanitatis (1485) imprime
el primer libro impreso de la herbolaria en lengua alemana con 378 xilografias del ilustrador Erhard
Reuwich bosquejadas especialmente para el libro; recordemos que en épocas anteriores las iméagenes
se usaban mds de una vez, en muchas ocasiones no se cefian a la realidad. Ampli6 con éxito su circulo
al incursionar en escrituras musico-tedricas, como De modo bene cantando choralem cantum de

Conradus de Zabernia.

Es importante notar que en cada una de las etapas en las que evolucioné fue pionero y que fue su
habilidad para los negocios la que le ayudé a percibir la oferta-demanda del mercado y decidié su
posicién para dar el siguiente paso. Es importante senalar que desde el principio se enfrento a la

competencia y a la piraterfa.
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Reconstruccién de la placa de impresién en el

Psalterium Benedictum de 1459.
Psalterium.

Fig. 37

Fig. 39  Reconstruccién de la doble impresién de las iniciales en el Psalterium.
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(Duranti, 1459).
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Fig. 42 Herbarius (1484) y Hortus sanitatis (1485).

Notas

1. Lehmann-Haupt, Hellmut. Peter Schoeffer of Gernsheim and Mainz, Leo Hart, Co. Inc., Rochester, New York, 1950. P4g. 13

2. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his Invention, Scolar Press. Pag. 203

3. Mayor informacién sobre este tema se puede encontrar en: Wallau, Heinrich. “Die zweifarbingen Initialen der Psalterdrucke
von Johann Fust und Peter Schoffer”. En: Hartwing, Otto. Festschrift zum fiinfhundertjahringen Geburstage von Johann
Gutenberg, CB XXIII, Otto Harrassowitz, Leipzig, 1900. Pag. 325-379

4. Dicha publicacién se puede encontrar como: Een Romeinsch Letter Type uit de vijftiende Eeuw, Peter Schotfer von
Gernsheim 1420-1502, Haarlem: Collection Typographique Joh. Enschedé en Zonen, 1926.

5. Op Cit. Lehmann-Haupt. Pag. 37

6. Idem. Pag. 38

7. Idem. Péag. 67

8. Idem. Pag. 93. Se puede buscar en: Medieval Texts and their first appearance in print. London, The Bibliographical Society,
1943, pag. 14

9. Idem. Pag. 76

10. Hellinga, Lotte. Impresores, editores, correctores y cajistas. Instituto de Historia del Libro y de la Lectura, Salamanca, 2006.
Pag. 182y 184

11. Idem. Pag. 148

12. Idem. Pag. 152

13. Idem. Pag. 164

14. Idem. Pag. 162

15. Idem. Pag. 168

16. Idem. Pag. 169

17. Beinert, Wolfgang. Typolexikon.de Das Lexikon der Westeuropaischen Typographie. Petrus Schoeffer [en linea| Berlin,
2002. Disponible en: http://www.typolexikon.de/s/schoeffer-petrus.html [Consulta: 25 enero 2005]
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Bloque Dos

...et implevi spiritu Dei,

sapientia, et intelligentia et scientia in omni opere,
ad excogitandum quidquid fabrefieri potest ex auro,
et argento, et aere, ...

Exodus 31:34

...y lo he llenado del Espiritu de Dios,

en sabiduria y en inteligencia, en ciencia y en todo arte,
para inventar disefios, para trabajar en oro,

en plata y en bronce, ...

Exodo 31:3-4
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3. Hacia la realidad tipografica. Resolucién grafico — operativa
3.1 Del manuscrito al libro impreso

3.1.1  El arte de imprimir antes de Gutenberg

Como hemos observado, el desarrollo de la imprenta respondié a una necesidad de agilizar el trabajo,
de mecanizarlo; “en este sentido, el ars scribendi artificialiter no fue un logro de los caracteres moviles
sino de la proto-industria grdfica de los libros tabelarios en los cuales ya se escribia artificialmente™.
Recordemos que los primeros intentos de impresion en Europa fueron con planchas de madera, de las
cuales salieron una gran cantidad de hojas sueltas que por lo general contenian literatura popular,
aunque también habfa imagenes de santos, naipes, calendarios y libros astronémicos o de vaticinios;
con frecuencia la imagen tenfa un texto escrito debajo de ella. Los primeros libros xilograticos o
blockbiicher se producen en Holanda y Alemania hacia 1430, la mayor parte estan escritos en latin y
sus ilustraciones se coloreaban a mano. Contaban con un méaximo de 50 hojas donde la impresién
calaba tan hondo que no se podia usar la hoja por el reverso. El clero usaba estos libros para la
ensenanza y la edificacién moral, por lo que se han conservado muy pocos de ellos, un total de 33
diferentes de unas 100 ediciones, seguramente por el uso tan intenso al que fueron sometidos. Algunos
de estos volimenes son la Biblia pauperum, Speculum humanae salvarotis, y Ars moriendi. Sabemos
que “la época dorada de los libros xilogrdficos no se inicia hasta después de la invencion del arte
tipografico” y que dejan de hacerse hacia 1480, por lo que tuvieron una convivencia de alrededor de

30 afios con los libros tipograficos.

Los sistemas de produccién del libro en la Edad Media se pueden dividir en tres, segtin su evolucién. El
orden es el siguiente: libro monastico, libro universitario y libro entre particulares. Esta tltima época
se puede considerar la edad de oro del libro manuscrito, su comercializacién da lugar a la creacién de
talleres laicos donde se desarrollan toda clase de artes aplicadas a su elaboracién y embellecimiento —
caligrafia, iluminacién, encuadernacién — por lo que pasa de tener el caracter funcional que presentaba
el manuscrito mondstico a convertirse en un objeto de lujo, entre los particulares el libro se convirtio
en un objeto que prestigia a su poseedor’. El aumento de la necesidad de libros exigfa la
industrializacion de la produccion para hacer mas accesibles los textos que se demandaban, lo que

favoreci6 la busqueda de nuevos métodos.
El uso ambiguo que se ha dado de la palabra manuscrito ha generado que existan “manuscritos de

todas las épocas” tanto de la edad media como de épocas anteriores o posteriores, siempre y cuando se

refieran a un “papel o libro escrito a mano”™*; el termino cddice hace una mejor restriccién del concepto
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al que nos referimos, pues precisa que son los libros escritos a mano segtin los procedimientos en uso

en la edad media y en un periodo anterior a la aparicién de la imprenta.

El mundo laico avanzaba en la difusién de la cultura y la industria del manuscrito estaba propiciada
por una clientela burguesa en formacién, la cual contaba con posibilidades financieras. Su interés
fluctuaba entre lecturas contempordneas en lengua vulgar, ya fuera en prosa o verso, religiosa y
profana, asi como obras de medicina; “los manuscritos de 1400 se puede dividir por su uso en libro de
banco (litirgicos o ejemplares suntuosos para bibliotilos); de alforja (de estudio para universitarios o
humanisticos); libritos de mano para lecturas que generalmente eran de formato pequeno; libros de
horas (breviarios para laicos, privilegio de nobles y soberanos) escritos en pergamino muy fino y

miniados a veces por grandes artistas™.

Mencionamos en el capitulo 1 que la intencién de la sociedad maguntina era copiar la forma de los
libros conocidos en ese momento. Identifiquemos entonces los elementos que conforman el libro
manuscrito. Podemos dividirlos en dos grupos: el primero se refiere a los materiales y su preparacién,

el segundo al aspecto formal.

Los materiales y su preparacion

En el proceso que se lleva a cabo para escribir un libro intervienen los siguientes pasos que dan el

aspecto a los manuscritos’:

Forma del libro

Soportes de escritura

Elaboracién y preparacién previa a la copia de la pagina
Tintas e instrumentos para escribir

Caracteristicas de la escritura

Sistemas de ordenacién o numeracién de cuadernos y paginas
Procedimientos de ornamentacién o ilustracion

Técnicas de encuadernaciéon

El soporte usado en la fabricacién del cédice fue el pergamino® y el papel. Ya con cierta frecuencia, la
utilizacién de pieles de animal se dio desde la antigiiedad en Europa, por lo que es el pergamino el
soporte de escritura que tiene el periodo mds largo de uso en la historia. No sera hasta el siglo XIII
cuando se inicia en el continente su sustitucién por el papel® al instalarse los primeros molinos para su
fabricacién. En el siglo XIV los fabricantes ya acostumbraban a grabar filigranas para diferenciar su

taller de los otros*®. Ambos soportes eran adecuados para ser doblados.

Como es de suponer, el cambio en la forma del libro estuvo relacionada con el soporte. En la Edad
Media normalmente se usaban codices cuya dimension del formato se llamaba forma o volumen. El
mas antiguo es el cuadrado, que proviene de la época en que lo comin era usar papiro. Pero es el
formato rectangular (liber quadratus) el que responde a la forma oblonga de la piel del animal. Se
calcula que la media de superficie utilizable de un animal es de o,50 m®. Los cddices ya sea en
pergamino o papel se componen de fasciculos o cuadernos; este conjunto recibe el nombre de cuerpo

«

del manuscrito y esta es la caracteristica mas importante de los libros medievales: “...un manuscrito es
una unidad constituida por la incorporacion ordenada de una serie de unidades menores. Los copistas

e iluminadores trabajaban a la vez con un cuadernillo... dividian su tarea de acuerdo a los
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cuadernillos”™*. La unidad minima de composicién en el interior es el bifolia. Generalmente no existian

paginas sueltas, por lo que esta es la pieza fundamental en la que se apoya la arquitectura del cédice™.

Un cuaderno en su origen era un grupo de 8 hojas o 4 bifolia. Mas adelante se generalizé el termino y
sélo designaba a un fasciculo de hojas cosidas en un sélo manojo, sin importar su nimero. Se entendia
por folio una hoja doblada en dos (cuatro caras); una hoja era la mitad del folio (dos caras); y una
pdgina la mitad de una hoja (una cara). El cédice medieval no tenia una hoja con el titulo de la obra y
el autor como en el caso de los rollos; se iniciaba con el principio de la obra, en una linea de letras
grandes y tinta roja. En la primera época de la imprenta, segin Konrad Haebler'?, se distinguian dos
tamanos de papel: un gran folio (forma regalis) cuya medida regular era de 70 x 50 c¢cm, y un folio
pequeno (forma mediana o communis) de medida variable pero que era aproximadamente de 50 x 30
cm. En el trabajo de la Biblia de 42 lineas™* se emplearon pliegos de 41,3 x 30,0 cm. aproximadamente.
En el pergamino, el primer pliegue se debe hacer perpendicular al espinazo del animal para facilitar su

manejo, mientras que el segundo pliegue es en sentido contrario.

Capital arcaica
utilizada con fines literarios y documentales; no hay ningin ¢jemplo
escrito, s6lo inscripciones; siglo v a. de C.; trazos finos y pequenos, dngulo
muy agudo y ductus constante, sobre la hoja derecha, lincas paralelas a los
hombros del amanuense

1

]

C""“‘l_ a5 50l 1 Capital cursiva
p‘""‘f?‘mf‘”‘ solemnes; ielras llamada también “comun cldsica™;
i]“"".‘ s, _‘I"‘“”rg'““"” 1 son trazos finos y pequenos, b con el ojo
onzontales y Jinos S son inventido; Papyrus Claudius, sigho |
perpendiculares; De bello Actiaco, ~
. d.deC,
siglota.deC
Mayuscula degenerada i N
escritura adaptada; igual que la ﬁ::;:?:m::;p;;:: final
capital; D, H y D como la cursiva siglo 1-siglo 1V

de De bellis macedonicis, tres
ultimas décadas del siglo |
1

I)lim‘nwula primitiva
cambio de posicion de la hoja y del corte del calamo;
dngulo recto en lugar de agudo, escritura sobre cuatro
lineas; escucla escnitonia de Africa Septentrional; Epitome
[alr Livio, siglon
Libraria uncial Libraria semiunci I L
escntura destinada a desarrollo de la cursiva
manuscritos de lujo; mindscula primitiva; siglos 1-vi
agrandamiento de las siglos vi-Ix
letras minusculas,
siglos 1-vin
[ [ I
Escrituras insul: Escril ional: Escrituras Escritura carolina
irlandesa mayuscula  merovingia, visigoda, precarolinas finales siglo vin-xi;
y minuscula; beneventana, mitad del siglo vin; excepto el sur de
anglosajona curialesca napolitana,  con muchos Italia (beneventana)
mayuscula y curial romana; elementos cursivos;
mindscula minuscula de Italia Francia, Norte de
septentrional Talia, Alemania

Gética

minuscula y cursiva

siglos X1-x1v

Escritura moderna Humanistica
alemana siglo xiv-final
siglo xvi

Escrituras modernas
(excepto la alemana)

Fig. 43  Eldesarrollo de la escritura latina.

Estos cuadernos se escribian a mano, usandose como herramientas el calamo (calamus) y las plumas de
ave (penna), que se cortaban con cuchillo (cultrum, scalprum) segn se gastaban. Tales instrumentos

asi como la forma de usarlos daban caracteristicas formales a la escritura. Dentro del recipiente
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llamado theca libraria o calamarium® que contenia las plumas también se conservaban la regla
(regula), la cuchilla (rasorium) para rasgar o cortar el pergamino, el punzén (punctorium), la plomada
(plumbum) para trazar lineas y margenes, y el pincel (pennicillus). Definitivamente “el amanuense no
tenia idea de que su caligrafia formaba parte de un proceso en continua evolucion; podia, por lo demds
elegir entre varios tipos de letra de la época apropiado para el texto que estaba copiando”™®, un copista
profesional podia hacer diferentes tipos de caligrafia. La Figura 43 nos muestra el desarrollo de la
escritura latina, el punto de partida es el siglo IV a.C. con las diversas escrituras en uso en el bajo
Imperio Romano. La escritura gética usada entre los siglos XII-XIV es el resultado de la transformacién
gradual de la escritura carolingia promovida por Carlomagno. En el siglo XII la modificacién en la
difusién de la cultura llev6 a cambios en la estructura social y econdmica en Europa; el surgimiento de
ciudades, el aumento de actividades econdémicas y la creacién de Universidades ocasiond una
necesidad imperiosa de libros; todo esto se reflejé en los cddices y por supuesto en las letras. La
mindscula carolina “se va haciendo mds angulosas y adquiriendo una tendencia a la verticalidad™7?, se
endurecid, se hizo grande y pesada; su clasificacién se simplifica a gética libraria o derecha y gética
documental o cursiva. Al parecer, el progreso técnico en el cambio del instrumento utilizado produjo la
variacién: “la carolina se realizaba con pluma de oca con punta recta, mientras que la gotica se podia
obtener con un corte oblicuo en el lado izquierdo de la punta de la pluma"™®. Fue una escritura que se
difundié rdpidamente en todo el continente. Era flexible, se adaptaba al lugar de uso, al medio y al tipo
de documento copiado en los textos litirgicos era mas regular y angulosa, mientras que los textos con
caracter técnico como los de teologfa, filosoffa, derecho, medicina o matematicas contenfan abundantes
abreviaturas que hacian dificil su lectura. Para los misales y libros litirgicos se desarrollaron cantidad
de letras mayusculas y elementos caligraficos. Los textos tenian una regularidad casi geométrica y
semejaban en su conjunto un tejido por lo que se le llamé textura, pero aun asi “asumié formas anchas,
redondas y espaciosas |[...| ya sea en los manuscritos mds solemnes o en las mds modestos, aunque no

tuvo nunca un aspecto pesado, como el de Alemania™®.

Un Gltimo punto que debemos tomar en cuenta es el embellecimiento del cddice, pues en el proyecto
de preparacion se debia considerar, al rayar el pergamino, la delimitacién no sélo del espacio para la
escritura sino también el de la ornamentacién, ya que después de trazar la escritura el rubricador se
hacia cargo de anadir en la copia el color rojo de titulos, capitulos o iniciales simples. En los textos
medievales, el color rojo se usaba normalmente para encabezamientos, titulos e iniciales; en los textos
litargicos para rdbricas (nombre derivado del color rojo, rubrum), y en los calendarios para los dias
senalados. A veces las correcciones de textos se hacfan en rojo para destacar el esmero en la revisién
del texto. El bermellén (sulfuro de mercurio) era un elemento caro por lo que era parte importante del
contrato (ademas del coste por el trabajo, alojamiento, alimentaciéon y materiales) y se mencionaba en
un apartado especial. El uso de la tinta roja se remonta al siglo V y llega hasta el siglo XV. A
continuacién el iluminador trabajaba sobre las iniciales para ornamentar la paginas con capitulares,
orlas o escenas ilustrativas, por lo que un cédice podia requerir de varios especialistas antes de pasar al

encuadernador.

El segundo grupo referente al aspecto formal del cddice es el que mds nos interesa. Nos da las
caracteristicas de cémo se organizaba el contenido. Los cddices, se escriben por ambas caras
(opistdgrato) lo que le hace tener mayor capacidad de escritura que su antecesor el rollo, ademds de
que era mas facil de almacena y transporta gracias a la encuadernacién de tapas de madera que se
realizaba después de escribirlo. Su escritura con llevaba una distribucién de los espacios en la pagina

para el texto y también de los siguientes elementos®:
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Incipit. Férmula con que el copista iniciaba el texto, escrito con letra de distinto color
o bien en rojo.

Signatura. Niimero o letra colocada en el margen superior o inferior de la pagina.

Reclamo. Se escribia al pie del final del cuaderno la primera palabra con que

comenzaba el siguiente.

Foliacion. Numeracién de cada hoja, este nimero servia tanto para el recto como para
el verso.
Explicit. Indicacion situada al final del cddice donde puede constar el titulo de la obra,

colofén, nombre del iluminador o miniaturista, fecha de conclusiéon del

trabajo, e invocaciones.

El cédice recibfa su nombre segtn las hojas que lo constitufa; dos hojas dobladas a la mitad u ocho
paginas se llamaban duernos (duerdiones); tres hojas o doce paginas, ternos (terniones); cuatro hojas o
dieciséis paginas, cuadernos (quaterniones); cinco hojas o veinte paginas, quinternos (quinterniones);
los que mas abundaban eran los cuadernos. Se dejaban grandes margenes para los manuscritos mas
ricos mientras que las paginas de los mads sencillos estan repletas de texto hasta el borde®*. Aunque en
todas las formas de escritura aparece el empleo de abreviaturas, es en los siglos XII-XIV que
evolucionan creando verdaderos sistemas y su uso es muy frecuente — en la Edad Media se encuentran
en todos los textos de escritura latina —, los signos fundamentales de abreviatura son tres: el punto, la
linea pequena y la letra pequenia sobrescrita, generalmente se usaron para aligerar la extension de la

obra y reducir el consumo de soporte de escritorio™.

Una vez preparado el material para escribir faltaba lo mas importante “un amanuense no se limita a
escribir: copia, y debe tener ante si un ejemplar como modelo [...] es preciso aceptar que la custodia,
préstamo, peticion o alquiler de cddices constituia un importante paso previo al hecho mismo de
escribir un libro”3. En el capitulo 4 explicaremos como es posible localizar el exemplar usado como

modelo en la Biblia de 42 lineas.

Notas

1. Tormo, E.; Simén, B.; Moret, O. “Peter Schoéffer, primer disenador de la industria bibliografica”. Mind the map: 3rd
internacional conference on design history & design studes. 9-12 julio, Estambul, 2002.

. Geldner, Ferdinand. Manual de Incunables. Ed. Arcos/Libros, S.L., Col. Instrumenta Bibliolégica, Madrid, 1998. Pag. 101
. Sanchez Mariana, Manuel. Introduccion al libro manuscrito, Arco/Libros, S.L., Madrid, 1995. Pag. 19

. Segtn la Real Academia de la Lengua Espanola.

Op. Cit. Sanchez Mariana. Pag. 8-9

. Bologna, Giulia. Manuscritos y miniaturas. El libro antes de Gutenberg. Ediciones Anaya, Madrid, 1988. Pag. 39

. Op. Cit. Sanchez Mariana. Pag. 12

. Era la piel de terneros, cabras, carneros y ovejas sometida a un tratamiento apropiado. Con ello se obtenia la charta, que
recibia el nombre de charta vitulina, capina, montonina y ovina respectivamente.

9. Idem. Pag. 23

10. Op. Cit. Bologna, Giulia. Pag. 19

11. De Hamel, Christopher. Copistas e iluminadores, Madrid, Ediciones Akal, Col. Artesanos Medievales, Madrid, 1999. Pag. 18.
12. Ruiz, Elisa. Manual de codicologia, Fundacién German Sanchez Ruipérez : Piramide, Madrid, 1988. Pag. 122

13. Haebler, Konrad. Introduccion al estudio de los incunables. Ollero & Ramos Editores, Madrid, 1995. Pag. 73

14. Op. Cit. Geldner, Ferdinand. Pag. 43

15. Martinez de Sousa, José. Pequena historia del libro, Ediciones Trea, 3ra. Edicién, Gijén, 1999. Pag. 39

16. Idem. Pag. 39

17. Op. Cit. Bologna, Giulia. Pag. 27

18. Ibidem.

19. Idem. Pag. 28

20. Op. Cit. Martinez de Sousa, José. Pag. 47-51

21. Dahl, Svend. Historia del libro, Editorial Alianza, Madrid, 6ta. reimpresion. 1994. Pag. 34

22. Op. Cit. Bologna, Giulia. Pag. 29

23. Op. Cit. De Hamel, Christopher. Pag. 35
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3. Hacia la realidad tipografica. Resolucion grafico - operativa
3.1 Del manuscrito al libro impreso

3.1.2  Recursos graficos

En la actualidad es facil concebir que un libro se realizaba a partir de un trabajo mecdnico. Antes del
siglo XV no era asi, pues a pesar de existir ya los conocimientos técnicos necesarios, se encontraban
aun separados. El trabajo, la investigacién y experimentacién allané el camino para que un escriba
llegara a entender el paso de abstraccién que sufre la letra manuscrita para lograr ser una letra
impresa. Este concepto como ahora lo entendemos engloba un proyecto de disefio, “no se puede
entender el artefacto sin su anticipacion que siempre es el proyecto. Su génesis nos muestra un aspecto
muy importante para su comprension que no hay que olvidar; no se trata tanto de la necesidad de que
el usuario final la conozca sino de que el disenador la valore™, es decir aunque para Schoffer hablar en
términos de un proyecto de diserio era algo impensable, lo que es cierto es que la valoracion surgi6 a
partir de un conocimiento basto de los elementos que constitufan los componentes de la escritura en

los libros y un objetivo a lograr, reproducir un texto una y otra vez con una escritura artificial.

Para determinar cudles son las caracteristicas que se tomaron para los libros impresos debemos hacer
una divisién del tiempo en tres partes: una fue mencionada en el punto anterior referente al amplio
periodo de los manuscritos y cddices; la segunda se denomina incunabula, se inicia con los
experimentos de la imprenta y el primer libro impreso con tipos moviles, la Biblia de 4z lineas, y
contintia con las obras impresas anteriores al uno de enero de 1501, fecha absoluta tijada como
“Terminus ante quem™; el tercer periodo es a partir de esta fecha, y Geldner describe perfectamente la
diferencia entre un incunable y una obra impresa del periodo siguiente: “hay que verla probablemente
en el hecho de que el incunable en su totalidad o al menos en una parte considerable se encuentra
todavia bajo el influjo del modelo manuscrito, mientras que la tipografia de la época siguiente se ha
liberado de este ejemplo, orientdndose segiin sus propias leyes inmanentes™. Gutenberg y Schoffer
evolucionaron la técnica de impresion pero lejos de innovar la presentaciéon de su producto lo imitaron
con exactitud. ;Que otra cosa podian hacer? Finalmente envueltos en la tradicién, el aspecto de su
producto no podia ser distinto del cédice que les servia de modeloy por lo tanto no podian alejarse de
él. “La aparicion de la imprenta no significo, pues, una rdpida revolucion en la presentacion del libro™,

sus caracteristicas propias como las conocemos hoy no las adquirié hasta mediados del siglo X VL.
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A pesar de retomar los elementos del cddice, se han podido establecer una serie de caracteristicas en
los libros incunables, aunque como es obvio no todas estan presentes en todos los libros de este

periodo. Las describimos a continuacion.

Carecen de portada y el titulo se escribe en la primera pagina aplicando la férmula incipit o hic incipit,
y en algunas ocasiones se usa también la férmula incipit liber (aqui comienza el libro); en el caso de la
Biblia de 42 lineas® se usa cada vez que principian los diferentes libros que la integran (véase Tabla
11). Al parecer existia la intenciéon de destacar esto imprimiendo en rojo, pero “sélo aparecen en la
primera impresion de las hojas 1r., 4r., 5r., 129r. y 13or. (el comienzo de la primera y segunda
secciones de cajistas)’® [un apartado basado en esta cita se desarrollara en el capitulo 4] es obvio que
aunque Gutenberg y Schoffer dominaban la técnica este paso encarecifa y retrasaba el proceso.
Podemos apreciar que la imprenta complicaria el trabajo de los rubricadores, dado que ellos también
“copiaban”, no sabian de memoria lo que tenian que hacer, y muchos de ellos no contaban con un
ejemplar terminado de la Biblia; ademas las férmulas explicit también fueron agregadas a mano al
final de los prélogos y libros. Para remediar esto nuestros impresores emplearon por primera vez’ el
Tabulae rubricarum conocido después como Registrum o indice tabulae, —tuvo otras variantes como
Registrum quaternorum, Registrum quinternorum, Registrum foliorum, Registrum chartarum, Tabula
chartarum secundum ordinem ponendarum, Ordo chartarum, Numerus et ordo quaternorum, Signa
quinternorum, Speculum presentis voluminis, Examen voluminis, Tabula foliorum-. En estas hojas se
imprimian correlativamente los textos que insertaria el rubricador, de tal forma que pudiera copiar en
rojo y buscar de manera mecdnica el lugar correspondiente que habfan dejado en la composicién. Por
razones obvias después de usarse esta lista perdia su valor, pero atin se puede encontrar alguna (ver
Fig. 42-43) en los ejemplares que se conservan de la B-42 en la Biblioteca Estatal de Baviera en Munich
y en la Biblioteca Nacional de Austria en Viena. Los ejemplares que ain se conservan de la Biblia de 42
Iineas se encuentran repartidos en 43 instituciones de 39 ciudades en 15 paises, los detalles se pueden

ver en la tabla 12.

Con el uso de la imprenta las indicaciones a los rubricadores se perdieron, sustituyéndose por la
recopilacién de la primera palabra impresa de los cuadernos o Registrum; algunas obras eran muy
extensa como en los dos tomos del Epistolae Hieronymi que listaba ochenta entradas, y que servian
tanto para el vendedor como para el encuadernador, pues ambos podian comprobar la integridad de
pliegos y el correcto montaje del libro, pero sobre todo valia para ofrecer una rapida visién de la
extension de la obra. El Registrum se simplificé cuando se empleo la signatura del pliego en vez de la
primera palabra del cuaderno, es decir se colocé un niimero o letra en el margen superior o inferior de
la pagina. Frecuentemente las signaturas eran manuscritas y se encontraban en el extremo del margen
por lo que el encuadernador las cortaba con las tijeras, seguramente esta ubicacién dentro de la pagina
se hacia con este propésito, pues de lo contrario hubiera salido del contexto de la estética del libro. Las
primeras signaturas impresas fueron realizadas por Albrecht Pfister en Bamberg (1462), seguido de
Johann Koelhoff der Altere, Liibeck (1472)%.

Otro rasgo de los incunables es que faltan las letras capitales, se deja el espacio para que la ilustracién
policroma se realice mds tarde. En los primeros impresos se puede comprobar como se cumplié con
esta regla, por ejemplo en el Tiirkenkalender de diciembre de 1454; no obstante estos nuevos
impresores ya sospechaban que por el mismo medio mecanico de impresion podia terminarse una
obra, ya que las Bulas de Indulgencia de 1454-55 muestran iniciales impresas y tres afios después
apareci6 el Psalterium Moguntinum de 1457. Considerada la culminacién del nuevo arte se imprimio,

en tres colores, siendo sus autores Fust y Schoffer. En la B42 se puede observar como se dej6 espacio
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para estas letras seguramente con el fin de que al trabajar el iluminador lo asemejara a un manuscrito
(ver Fig. 44-45); los espacios para los prélogos son de 4 lineas, al primer capitulo de cada libro de la
Biblia se le daba mds importancia y su espacio era de 6 lineas, y a los siguientes capitulos se les dejaba
2 lineas, aunque en muchos casos no se dejaba espacio y la letra se iluminaba ya fuera entre columnas
o en el margen izquierdo. Con los mismos tipos del Psalterium aparece impreso en 1549 el Psalterium
Benedictinum, en el que se observa el texto impreso en color negro (en dos cuerpos) y letras unciales
(también en dos cuerpos) en color rojo; las iniciales ornamentan en tres tamanos distintos y la
ornamentacién circundante es en color rojo o azul o alternativamente ambos. A partir de 1472 se

incrementa el uso de iniciales impresas, tanto en variedad como en frecuencia. Las iniciales figurativas

constituyen también las ilustraciones mdas tempranas de las Biblias en lengua alemana.
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Fig. 44

Tabula Rubricarum, facsimil de la Biblia de 42 lineas.

La foliacion es la numeracién que se escribe en cada hoja y sirve tanto para el recto como para el verso.
Habitual ya en los manuscritos medievales desde el siglo XII, la foliacién es el precedente de la
paginacién; la primera se refiere a la hoja y la segunda a la cara. La “foliacién impresa” se conocié por
primera vez gracias al impresor de Colonia, Arnold Therhoernen (1471), quién colocé en el Sermo in
festo praesentationis b. Mariae semper virgins nimeros a la altura de la linea 14 en el margen derecho
del recto de cada paginas. En esta época predominaba cierta arbitrariedad pero encontramos que en las
impresiones de letra redonda se usaban nimeros de hojas con letra redonda y en los impresos de letra
gotica, tipos géticos. Los numeros que dan un orden a cada pagina o cara, y se hayan preferentemente
en el centro de la parte superior de la pagina, aunque también se encuentran en el centro del margen
inferior o incluso en una esquina, fuera de la composicién. Algunas veces se agregaba la palabra
Folium o blat. Formalmente la “paginacién impresa” se atribuye a Nicolaus Goetz en Colonia hacia
1474 en el Fasciculus temporum de Werner Rolewinck®. La imitacién de este método no produjo sino

hasta 1499 en las Cornucopiae de Nicolaus Perottus impresas por Aldo Manutius.
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Ya desde el siglo XII se habfan empleado los reclamos en algunos casos aislados. Colocado en el borde
inferior de la dltima pagina versa del cuaderno aseguraban el orden correcto: se escribfa la primera
palabra con que comenzaba el siguiente cuaderno aunque podian servirse de letras, nimeros romanos,
o incluso ambos; en algunas ocasiones determinaba segn su extensién sélo una hoja o en general se
referian a un cuaderno. En la incunabula una vez cosido el libro perdian su valor. Los reclamos
impresos mds antiguos que se conocen se encuentran en los Annales de Tacito impresos por Wendelin

von Speyer en 1470.

El colofon inici6 su uso en el rollo, conservé su utilidad en el cddice y atn en el libro impreso. Durante
el periodo incunable fue mas importante que la hoja del titulo. Esta constituido por datos como el
impresor, lugar y fecha final de la impresién, manifestaciones del impresor sobre su obra, testimonios
de sentimientos religiosos, y el titulo de la obra. Pero pueden también figurar otros datos como el
nombre del propietario, la serie, el nimero de componentes de la obra y si se trataba de una copia, el
estado del original del que se tomaba. En algunos casos se hacfa constar el nimero de hojas, columnas
y lineas, el nombre del iluminador o del miniaturista. El colofén impreso mas antiguo es del
Psalterium Moguntinum de 1457 impreso por Fust y Schoffer, que también fueron los primeros en

poner una marca de imprenta en la Biblia de 48 lineas, 1462.

Aunque una caracteristicas de los libros incunables es la falta de divisiones en el texto asi como de
signos de puntuacion, la B42 si que presenta ambas cosas. Esto puede ser debido al hecho de la Biblia
ya tenfa divisiones per se en capitulos, en el caso de los signos de puntuacién son empleados los
siguientes: el punto, punto medio, dos puntos, interrogacién final y barra doble. El punto medio hacia
la funcién de coma pero también de punto y seguido, la barra doble usada al final del renglén servia
para dividir las palabras, los otros servian tal y como ahora los usamos. Ya que en los cddices se
usaban abreviaturas, éstas también se presentan en la B42, y en los incunables se hace de una forma
exagerada. En general no llevan pie de imprenta, estin impresos en grandes formatos con margenes
muy amplios y a veces tienen caracteres imperfectos, generalmente son de papel que en muchos casos

éste es grueso y defectuoso.
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Fig. 45-46 Biblia Latina, conservada en Universititsbibliothek Gottingen, pagina 279 verso y 280 recto.
Final del libro de Philemonem e inicio de libro de Hebraeos.
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Notas

1. Marti Font, Josep Maria. Introduccié a la metodologia del disseny, Edicions Universitat de Barcelona, 1a. Edicién, Barcelona,
1999. Pég. 45

. Geldner, Ferdinand. Manual de Incunables. Ed. Arcos/Libros, S.L., Col. Instrumenta Biblioldgica, Madrid, 1998. Pag. 15

. Idem. Péag. 16

. Febvre, L.; Henri-Jean, M. La aparicion del libro. FCE, Libraria. México, 2005. Pag. 72

. A partir de este punto usaré la abreviatura B-4z para hacer referencia a la Biblia de 42 lineas.

. Op. Cit. Geldner, Ferdinand. Pag. 9o

Ibidem.

. Martinez de Sousa, José. Pequena historia del libro, Ediciones Trea, 3ra. Edicién, Gijén, 1999. Pag. 9o

. Op. Cit. Geldner, Ferdinand. Pag. 91
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3. Hacia la realidad tipografica. Resolucion grafico — operativa
3.2 La letra gotica

3.2.1  Estilos de letra gotica

En el siglo XI al norte de Francia se percibe una alteracién sensible en la escritura. Se hace mas
alargada y compacta, con lo cual se anuncia el inicio de un nuevo estilo de escritura libraria®. Para el
XII, el cambio del curso de la cultura, el estudio y los libros hasta entonces en manos de la Iglesia
llegaron al mundo seglar y laico; con la creacién de Universidades aparecié la renovacién intelectual.
Esta necesidad de ensefiar ocasioné una gran necesidad de libros que a su vez dio pie al florecimiento
del arte librero. Con ello el caracter de los cédices y la forma de escritura sufrieron una mutacién. Por
toda Europa Occidental florecieron Universidades, en 1158 Bolonia fue reconocida, en 1215 la
Universidad de Paris promulgo los primeros estatutos oficiales gracias al apoyo del cardenal Robert de
Courgon, pero no serd hasta el 13 de abril de 1231 con la bula Parens scientiarum® que recibird su
Carta Magna. Algunas ciudades como Népoles y Oxford se transformaron en importantes centros
culturales, donde llegaban estudiantes de todos los paises. Surgieron asi numeroso talleres libreros

donde los amanuenses copiaban por encargo y estipendio.

Otras razones para escribir fueron el desarrollo de la administracién local, el renacer del derecho
romano que obligé al aumento de notarfas, las grandes cancillerfas y la burocracia pontifica que se
consolido en el 1200, y el desarrollo de la vida econémica, del comercio y de los movimientos
bancarios. Los cddices cambiaron de aspecto presentandose como libros de lujo o libros corrientes, y
asi mismo la escritura caligrafica asumié formas solemnes, modestas o artificiosas, segtn el tipo del
documento en el que se usaban. Todas ellas fueron denominadas por los humanistas italianos como
escritura gotica en contraposicién a la escritura antigua referida a la mintscula carolina; nombre que
reflejé el desprecio que sentian hacia esta escritura considerada “barbara”, creada por un pueblo que

pensaban era responsable de la caida de la civilizacién romana3.

Asf la escritura gética surge como una evolucién de la escritura carolingia, su desarrollo parte de las
mindsculas, éstas pierden su redondez, los rasgos se reducen y los perfiles curvos se convierten en
angulosos, las astas se realizan con una fuerte presién de la pluma por lo que hay una diferencia mayor
entre lineas finas y gruesas, abundan los rasgos caligraficos y se integran multitud de ornamentos. En
menos de un siglo desplaza la escritura de la cual deriva, difundiéndose ampliamente a partir de los
siglos XIII y XIV. Se piensa que esta “evolucién” se debi6 a un progreso técnico*: los escribas hicieron

un cambio en la forma del corte en la pluma de cana para marcar la diferencia en los trazos, “...Ia
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carolingia [...] se trazaba con la punta recta, la gética solo podia trazarse con un corte oblicuo en el lado
izquierdo de la punta de la pluma’™. Los primeros ejemplos de escritura gética se encuentran en
manuscritos a finales del siglo XI y principios del XII en el norte de Francia en un Salterio del afio

1105 conservado en la Biblioteca Nacional de Parfs.

Addgaaaddid

carolingia protogéfica gética gética bastarda schwabacher gética caligrafia cursiva
de forma de suma de fractura humanistica  cancilleresca

(romana) (itélica)
Fig.47  “Bajo los auspicios de los scriptoria de la corte de Aquisgran y de importantes abadias como la de Tours y

Fulda, la mindscula carolingia se desarrollo a partir de la semiuncial y de formas anteriores de escritura.
De esta reforma del siglo IX han surgido todas las formas de escritura y de tipos occidentales. Las formas
de tipos quebrados y redondos (esto es, géticos y romanos, respectivamente) son, de hecho, dos caras de
una misma forma de letra”?

Para un copista eran fundamentales los utensilios propios de su profesién. A su vez su uso técnico
estaba condicionado por la naturaleza del soporte a escribir, ya que de él dependia usar instrumentos
duros, punzantes o flexibles. “El uso de la pluma de caiia por parte de los copistas medievales fue lo
que dio a la letra romana su cardcter gotico... esto nos permite afirmar que el cardcter de cada escritura
depende directamente del instrumento empleado™. En contraste con las letras carolingias, las curvas
quedan reducidas a lineas rectas, las letras se vuelven mas estrechas, angulosas y rigidas, con el fin de
ahorrar espacio; la pagina se constituye por filas de trazos gruesos perpendiculares conectados en su
parte superior e inferior por finos trazos oblicuos. Es muy probable que las terminales rematadas en
sus inicios fueran los extremos de forma cuadrada, pero la tinta tiende a correr y a acumularse sobre
todo en la unién del asta en la direccién del trazo, por lo que el copista hace las terminaciones con la
presién de la pluma en el extremo del trazo, “las letras goticas son basicamente formas escritas hechas
con un trazo de pluma inclinada”. Las mayuasculas rompen con la monotonia de las mindsculas
resultando incluso de una redondez extrana. Sin embargo el caracter de este alfabeto recae en su caja
baja, lo que para el alfabeto romano era la caja alta. Los copistas abandonaron definitivamente la cana

por la pluma de ave, en especial la de oca que les permitia mas rapidez y facilidad en su trabajo®.

0OoO0D
nnnn

Fig. 48  Clasificacién de tipos géticos.
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En general esta escritura caligrafica tiene como marcadas caracteristicas ser uniforme, regular,
geomeétrica, de rasgos quebrados, angulosos y puntiagudos. La escritura gética se divide en cuatro

grupos principales:

Goética de forma, textura o textur
Goética de suma, redonda o rotunda
Gética de fractura o fraktur

Bastarda o schwabacher

Goética de forma, textura o textur.

Fue la primera caligrafia que se transformo en tipografia, es una letra gética muy puntiaguda y
cuadrangular, usada regularmente en impresos religiosos como misales y salterios*®. Su nombre se lo
debe a Césaire d’Heisterbach (1180-1240), que emplea la palabra textus para designar la escritura de
libros litargicos. Su uso en manuscritos de gran formato daba a la letra dimensiones de gran efecto
decorativo; esta forma recibe el nombre de letra de misal o letra de rejilla, también se us6 en impresos
legales por ser la mds formal de este estilo. Las letras mintsculas se usaron en los libros de texto para
nifnos; dado que debian aprender la escritura utilizada por la iglesia, era una practica de las escuelas
medievales. En las mintsculas todos los rasgos terminales, uniones y ligaduras de los fustes eran
quebrados, pues carecian de rasgos curvos. Las vérsales o maytsculas si contenian rasgos curvos y se
usaban de diferentes estilos como Lombardas, Unciales, Celtas o Insulares. Las interlineas se redujeron
a la altura de la “x” de las letras; los ascendentes y descendentes de las letras se acortaron, los remates
de los fustes terminaban en forma de diamante. Los fustes variaban de 1/5 a 1/4 de la altura de las “x”;
en general las letras eran angostas, pegandose unas a otras, aftiadiendo un efecto vertical a la mancha
tipografica. En Francia se le llama también gdtica de forma, pues copiaba exactamente el estilo o forma
de los escribientes y amanuenses de mediados del siglo XV. Su perfodo de oro en Alemania es entre los

siglos XIII y XIV, caracterizdndose por una sobreabundancia de elementos ornamentales.

ABEDEFOHIIKLMROPORSTUBBEY I

abedefgbijEimnopqgrisRtuvmeny

abcdefghijkl mmnoparssBtuvwxyz

Fig. 49 ~ Muestra de la gética textur.

Goética de suma, redonda o rotunda

Esencialmente redonda como su nombre lo indica, su trazado se basa en la letra gética llena y
redondeada italiana de mediados del siglo XV. Es la letra que se usé6 en Italia y Espafia, pues la Textura
nunca fue aceptada por completo. La redonda era mds parecida a las letra romanas y carolingias, sus
letras maytsculas eran mas legibles y la mancha tipografica menos densa. Se conoce también como
« . Zat ” . . . . . ,
semi-gética”, mostrando su forma una influencia humanista. Las uniones y ligaduras eran mas

a_n 7

redondeadas; la altura de las “x” es mas pequena que la de la Textura pero de ancho semejante, por lo

que es mds legible. Las mintsculas tienen rasgos terminales en los fustes mas cuadrados, la “a” tuvo un
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diseno diferente al de otro tipos y la letra “d” se cambiaba algunas veces por la forma uncial. Este tipo

fue el que se uso para los primeros libros en la Nueva Espana por Juan Pablos y Antonio Espinosa.

Gotica de fractura o fraktur

Este tipo fue disefiado en el siglo XV y mejorado en el siglo XVI. Se basé en la caligrafia hecha con
pluma plana, y es el resultado de la influencia barroca en las letra géticas, por lo que algunos la
consideran una continuacién de la Textura, otros que es tan sélo una simplificacién; sufri6 algunos
cambios en su diseno en el Renacimiento aleman. Se compone de elementos redondeados y también
de lineas rectas que acaban en dngulo. Para el siglo XVI los fustes se hacen curvos, cambia la forma de
la letra “a” asf como los remates de algunas letras, y su forma definitiva la recibié en Nuremberg entre
1510 y 1520, por el tipégrafo Hieronymus Andrea. Con esta letra se imprimieron las 95 tesis de Lutero
en 1517. Los alemanes la convirtieron en su letra nacional hasta agosto de 1941, por lo que los

franceses la conocen como caracteres alemanes.

Gotica bastarda o schwabacher

En 1490 se cre6 una gética intermedia entre la de forma y la de suma que recibi6 el nombre de gdtica
bastarda. Las formas redondeadas que presenta son almendradas, su altura es mas regular y tiene una
mejor relacién mayudsculas-mintsculas, pues algunas de las primeras se basaron en las segundas para
su disefio. Fue la mezcla de la antigua letra corriente con la letra cursiva por lo que se la denominé
“bastarda” (lettre batarde). Esta escritura se basé en la escritura gética cursiva, normalmente
puntiaguda en la cabeza y el pie, y se usé con frecuencia para la impresién de obras en lengua vulgar,
por lo que en general no eran de caracter religioso o legal. Combina la rigidez de las formas verticales
con la fluidez de curvas de la letra humanistica, sus tipos son mas ligeros y abiertos que en la textura, y
la fluidez de sus rasgos se manifiesta tanto en letras mayusculas como mintsculas. Esta letra se
extendié por casi todo el ambito que antes habfa dominado la letra mintscula carolingia adoptando
peculiaridades segtn los paises, las regiones y las comarcas. Su etapa popular en Francia fue bajo el
patrocinio del duque de Berry (1340-1416), mientras que en Inglaterra continué hasta el siglo XVII. En

Maguncia, Nuremberg y otros lugares aparecié en 1483.

La eleccion de la tipografia

Puesto que “los primeros libros impresos, las biblias de gran formato, las obras de derecho canénico y
los textos patristicos como los que salian de las prensas de Maguncia, se publicaron pensando en un

* resulta

mercado bien definido, fundamentalmente monasterios y otras instituciones eclesidsticas™
incluso normal que la Biblia de 42 Lineasy la mayor parte de los libros incunables se hayan impreso
en letra goética, dado que en esta época todo se hace con la referencia de un modelo. Por lo tanto Ja

tarea de modelar las letras que se reproduciran en los tipos deberian partir de formas conocidas.

Es decir, la eleccién de la tipografia no fue una casualidad ni una eleccién al azar. El objetivo principal
al imprimir ese primer libro era marcar lo menos posible la diferencia entre la escritura manuscrita y
la obtenida artificialmente, “quien quiera que grabase estas letras en punzones de acero para fabricar
tipos habia vivido rodeado de ellas”**. He aqui el momento dénde Schoffer con sus conocimientos de

caligrafo genera los criterios arménicos para la composicion en plomo y retoma la gdtica textur por su
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pauta ortogonal, para formar una reticula de renglones y una conjugacién de angulos de 9o° y 45° en

las formas de las letras; ciertamente fueron estas formas las que facilitaron su corte3.

Fig. 50 Médulo “m” dentro de la reticula que ayudo a su corte.

La palabra “retomar” se ha usado intencionalmente, segtn la clasificacién presentada en el apartado
1.4.2. la gética textur se utilizé antes de que imprimiera la B42 en Sibyllenbuch (1446), Donato de 26
lineas (1450), Donato de 27 lineas (1447), Donato de 28 lineas, Donato de 30 lineas (1455), Calendario
Astronémico (1447) y Calendario Turco (1454). Sélo al final este periodo las indulgencias de 31 lineas
(1454) y 30 lineas (1455) presentan una goética bastarda y esto se debe a que probaron con otra
tipografia para ver si sus posibilidades. “La gdtica textur es la tinica letra modular que puede ser

obtenida artificialmente sin que se note la diferencia con la manuscrita’™*.

Este regreso nos lleva a palpar la transformacién de pensamiento que debié sufrir Schoffer, pues aun
cuando el resultado final en apariencia es el mismo (incluso se podria hablar de una continuidad en el
uso de la caligraffa y la tipografia), la gran diferencia entre ambos procesos es el modo de produccién:

“Peter Schéffer, impresor, seguia un procedimiento distinto al de Peter Schéffer, amanuense™>.

Entender ambos fue la clave para encontrar “la Tregla’ fundamental de la tipografia segtin la cual: la
combinacién de los caracteres movibles no se basa en las formas alfabéticas sino en un sistema de
proporciones espaciales (ocupacionales por tratarse de piezas de plomo) que permiten su
intercambiabilidad en términos de economia de uso para su distribucion/adecuacion en un polimolde
compacto. Es obvio que sin esta aportacion al concepto de espacio tipogrdfico, segtn el cual los
elementos grdficos y los blancos ya no estaban sujetos a la elaboracion formal (como en el caso de la
escritura manuscrita) sino a una modulacion geométrica abstracta, nunca se hubiera llegado a

consolidar la tecnologia tipogréfica de fundicién.”*

Esto contradice en parte la opinién de T. L. De Vinne al afirmar que “el inventor de la tipografia y el
fundador de la imprenta moderna fue quien construyo el primer molde ajustable”™’. No se trataba sélo
de resolver la técnica del molde de fundicién, que dicho sea de paso es una aportacién atribuible a
Gutenberg (y que se explicara en el punto 3.2.2), sino que también habia que resolver la modulacién

tipografica.

Las relaciones espaciales de los grafismos de maytsculas y mindsculas en la gética textur estan

determinadas por la pluma que las traza, la cual la hace tener una apariencia compacta, con una
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interlinea inexistente en algunos casos, donde el contraste de sus trazos gruesos y finos se resolvera
con una prosa estrecha entre letras. Schoffer no se olvidé de nada; antes al contrario, cada
caracteristica formal de la letra fue captada y desarrollada dentro de una economia de medios técnicos,

que se explicard mds adelante en los capitulos 4 y 5.

Ars scribendi artificialiter

La aparicién de la imprenta no se puede concebir si no se entiende que surge durante la gestacién del
hombre moderno. Una interesante teoria del profesor Enric Tormo'®, desarrollada y expuesta en varios

contextos académicos universitarios, nos dice lo siguiente:

“parte de la premisa que el lenguaje es la base instrumental sobre la que se asientan todas las
demds técnicas, y gracias al que podemos conocer el desarrollo del hombre y de su industria
(.) viene a decir que podriamos concebir el lenguaje como una metatécnica (..) su
argumentacion Ilega a qué, con el estudio del uso que se hace de la lengua (cémo se escribe,
qué son sus contenidos, como se comporta graficamente, etc.) se puede llegar a trazar la
evolucién cultural que ha protagonizado el hombre a lo largo de su historia. Es asi como llega
a postular la 'quinta” etapa evolutiva, aquella que precede a la imprenta y que nombra fase de
la sociedad grdfica. Etapa que empezo en el punto que la sociedad asumio el poder de la
palabra escrita, justo cuando se originé el paso de la sociedad feudal a la sociedad urbana en la
Europa de la baja edad media y se inicié la rotura con la cultura escoldstica que culminaria
con el humanismo italiano de la generacion de Giotto y Petrarca. Todavia mds concretamente,
se podria decir que el periodo empez6 cuando los individuos que se habian desplazado a las
ciudades necesitaron 'papeles” que los identificaran y un sistema juridico bien establecido

para todos”*®

Formalizar el lenguaje en escritura no se podra hacer de otra manera mas que partiendo de un sistema,
que tendra implicito un conjunto de reglas®, es decir serd un artificio creado por el hombre. En el
punto 1.3 hubo una coincidencia de términos para nombrar el invento de la imprenta en sus inicios y
la describimos como Ars scribendi artificialiter. Esto se debid a que la escritura caligrafica desarrollada
por el amanuense era considerada un arte, y como todo arte se regfa por reglamentos, es decir por

reglas.

En “la caligrafia (...) podemos explicar como se escribe y ensenar a escribir mediante principios,
reglas, preceptos, incluso pardmetros. Esto permite sistematizar el proceso y por lo tanto,

recrearlo artificialmente”*.

Esto quiere decir que la mecanizacion del sistema de representacion de la escritura, y su organizacién
en el espacio de un texto ayudaron a Schoffer a recrearla artificialmente. Ver en un papel, unas letras,
que hasta ese momento sélo podian estar escritas por una persona, no podian describirse de otra
manera mas que como un arte de escritura artificial. El proceso de esta mecanizacién no se centraba
sélo en fragmentar las palabras en letras, o los textos en lineas, sino que comprendia todo el sistema de
representacién de una pagina, de cada pagina ... y en sentido inverso, también de cada letra. Si la

escritura caligrafica era el modelo a seguir, la escritura tipogréfica tenfa que copiarlo.
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“la tipografia (...) fue una forma de progreso técnico derivado, y por tanto una innovacion,
bdsicamente porque representé un sistema de reproduccion artificial del propio texto

manuscrito”™?.

La copia de este sistema tuvo que empezar por crear una pauta generada por la misma forma de las
letras. Normalmente al referirnos al alfabeto la mayoria de las personas cae en el error de pensar tan
sélo en mindsculas y maytsculas; se olvidan completamente de otros elementos como los signos de
puntuacién o las ligaduras. Hay que tener en cuenta ademds que en esa época el uso de abreviaturas
era abundante®. La creacién de la pauta deberia ayudar a que la caligrafia cogiera volumen y diera el

paso hacia la tridimensionalidad.

A partir de este momento la organizacién y el orden dentro de la pagina obligaban a Schoffer y a
Gutenberg a tomar en cuenta no sélo las caracteristicas de la letra. También era necesario observar el
espacio, y por tanto los medios técnicos para crearla cambiaron. Aun asi no deberia notarse en su
arquitectura grdfica**, es decir la distribucién en el espacio de la hoja y su estructura formal interna no
podian alterarse. A pesar del cambio de instrumentos deberfa continuar pareciendo un manuscrito, la

tipografia se puede concebir como la imitacién de la caligraffa.

En el resultado de la Biblia, Gutenberg y Schoffer intentaron que se notard lo menos posible el

instrumento empleado, pero el cambio de instrumento técnico estaba dado.

La gotica textur sera la primera caligraffa en convertirse en tipogratia y para ello cumplié una serie de

requisitos®:

Caligrafia como modelo artesanal

Tipografia como producto industrial

1. Todos los ejemplares son distintos, aunque

guardan un aire de familia.

2. Se pueden utilizar moldes en una parte del
proceso, aunque luego se manipulan para darle
la forma definitiva.

3. Se fabrican uno a uno.

4. El proceso de fabricaciéon es dificil de

controlar, pues permite la  constante
intervencion del artesano que puede cambiar la
forma cuando quiera. Imposible de repetir.

5. El sistema no tiene recambios, si algo se
rompe o se pierde, se sustituye por una pieza
equivalente.

6. La produccion es tan limitada que el precio no
puede abaratarse.

7. Su mercado suele ser de &mbito local.

8. Los beneficios de esta actividad son limitados.

1. Todos los ejemplares son idénticos, pues se ha
utilizado el mismo molde, ademds hay un
numero limitado de moldes.

2. Se fabrican en series, tandas o tiradas.

3. El proceso de fabricacién es controlable y
repetible.

4. El método de fabricacién y los materiales
dejan de ser importantes (vulgarizacién) vy

exclusivos.

5. Todo el sistema tiene recambios, porque los

repuestos son idénticos a los originales.

6. La

abaratamiento del producto.

produccién en serie permite el
7. La produccién es mas amplia, su mercado
también.

8. Los beneficios pueden ser enormes.
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9. Trabaja sobre pedido y raramente se anticipa a

la demanda.

10. El proceso y las materias primas son de gran
importancia. Se suele premiar la dificultad de

ejecucion y la ornamentacion.

11. Los medios productivos son propiedad del

artesano, que interviene directamente en la
produccién del objeto, aunque puede obtener
ayuda mediante aprendices y oficiales.

A veces se requiere mas de una persona para
realizar el trabajo, pero el artesano participa
directamente en su fabricacién.

12. No necesita manipulaciones para demostrar
su calidad de pieza artesanal.

13. Creador y autor del producto son la misma
persona. Por lo tanto se valora el grado de

creacién y diferenciacién de cada pieza por

separado.

9. El empresario, aunque puede trabajar sobre
pedido, intenta fabricar lo que se puede vender,
se adelanta a la demanda.

10. Los bienes de produccién pueden estar en
lugares separados e incluso subcontratarse. Por
lo tanto, pueden no ser propiedad del
empresario.

11. Se requiere mas de una persona para realizar
el trabajo, es decir, el empresario no fabrica

directamente sus productos.

12. Puede admitir manipulaciones en busca de
una apariencia artesanal (trabajo de lima).

13. El creador ya no es el autor del producto, su
mano se ve en el conjunto de su trabajo, no

pieza a pieza.

La tipografia serd un arte que articulara un proceso, un sistema técnico, una especializacién de tareas
(oficios) y finalmente, en su relacién con la imprenta, siempre presupondrd la existencia del molde que
la ha originado. Por tanto la individualidad y la combinacién de grafismos sera regulada por la nueva

tecnologfa, aplicando su l6gica, y en la practica destacard aun mas su condicién de sistema artificial.
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3. Hacia la realidad tipografica
3.2 La letra gotica

3.2.2 El molde manual de fundicién

Una de las cosas que se debiera aclarar siempre que se tocara el tema de la invencién de los tipos
moéviles es cudl fue la verdadera aportacién de Gutenberg. Si se mira desde la impresién, tomando
como base el concepto de la copia idéntica (repeticién) de un original, ya hemos mencionado que la
xilograffa tuvo inicio en Europa desde casi un siglo antes (véase Apartado 3.1.1). Tampoco fueron los
punzones como queda claro en la siguiente cita: “/la mayoria de los oficios manuales relacionados con
la imprenta y fundicion de tipos ya estaban consolidados cuando se comenzé a utilizar la imprenta
para reproducir textos”. Sobre el uso de grandes caracteres moviles de madera por los
protoimpresores, diversos investigadores de los Paises Bajos intentan comprobar dicha hipétesis
llevando a la cabeza a Koster (véase Apartado 3.2.1), aun asi el estudio primordial de esta tesis (véase
capitulo 7) nos confirmard que esto no puede ser cierto. Por otro lado la prensa ya se usaba en la
elaboraciéon de vino o aceite, y en todo caso sabemos que era Conrad Saspach el que la fabricaba,
seguramente con indicaciones de Gutenberg. Y como veremos mas adelante la tinta tampoco fue. As{
que solo queda una cosa que es sin embargo la clave para la gestacién de los tipos méviles, el molde

manual de fundicion.

A través de la informacién aportada, tenemos una primera idea de que Gutenberg era un orfebre que
se dedicé en un inicio a la talla y pulido piedras, para después dedicarse a la elaboracién de objetos
suntuarios. Ambas actividades son posibles, en cuanto a la talla y pulido piedras, se puede partir de su
abuelo materno como comerciante de gemas. Generalmente se le cita mds como orfebre. El gremio
tenfa una divisiéon de actividades con personas especializadas en la elaboracién de objetos, joyas o
sellos por citar algunas de las piezas que podfan fabricar. La produccién de grabados para sellos se
multiplicé después del siglo XII, con lo que se llegaron a denominar solo como grabadores. Estos
grabados a veces servian solamente como decoracién, por ejemplo en la platerfa; por ejemplo no
siempre eran de metales preciosos, Adam de Thorp grabo en Londres (1390), un sello en latén con las
armas reales”. Una manifestacién diferente fue “el arte de imprimir por medio de planchas grabadas,
tuvo su origen en los talleres de orfebreria de la Alemania meridional en la tercera década del siglo XV,
y los grabadores fueron predominantemente orfebres hasta mds o menos el ano 1470". Un artista
grafico de los mas conocidos, que también sali6 de este ambito, fue Albrecht Direr (1471-1528). Su

padre y su hermano eran orfebres.
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Continuando con la idea sobre los conocimientos que pudiera tener Gutenberg, hemos de fijarnos en
su padre. Friele era un patricio, que ademas de dedicarse al comercio se relacionaba con la Casa de
Moneda, hay multiples las referencias sobre ello. La mds importante es como mestre mayor de la Ceca
del Arzobispado de Maguncia, por lo que debia también saber fundir, afinar y alear metales*. Sin
embargo también le encontramos como proveedor de metales o formando parte del tribunal que
juzgaba los casos relacionados con la falsificacién de monedas, en este caso nos da igual, pues lo tnico
que nos demuestra es la constante relacién que aportd a su hijo con todo ello. Esto sin mencionar a
otros familiares que también trabajaban alli, como sus tios Ortlieb y Peterman, hermanos de su padre,
que eran acufiadores. Curiosamente, a pesar de esta relacién tan estrecha con la Casa de Moneda, los
investigadores pocas veces se fijan en ella. Lo mds importante de todo es que Gutenberg desde que
nacio y hasta después de su mayoria de edad estuvo en contacto con la casa de moneda, y por tanto sus

conocimientos tenian que partir de alli.

La existencia de las monedas es muy antigua, Crawford tiene catalogadas dos monedas fundidas del
siglo I a.C>. A medida que pas6 el tiempo se perfecciond la fabricacién, consecuentemente aumentaron
las oficinas® donde se fabricaba y los oficiales, desarrollandose en paralelo los nombres para designar
los nuevos oficios, las herramientas y los procesos. En la Edad Media, lo que hoy conocemos como
acunacion, se conocia entonces como impresion de monedas. Al principio, la moneda se fabricaba por
medio de la fundicién y fue mas adelante que se sustituy6 esta técnica por la fabricaciéon por medio de
cospeles. En la Tabla 11 se ha preparado un extracto basado en la tesis doctoral del Dr. Julio Torres” en
la cual se muestra la conformacién de una Casa de Moneda en el siglo XV por lugares, personas y
oficios, y operaciones y materiales; en si misma destaca la complejidad que podia alcanzar una

institucién de esta naturaleza.

Es importante profundizar mds en la estructura de la Casa de Moneda, para tener una idea de los
conocimientos que si bien pudo o no haber adquirido Gutenberg, si sabia que existfan. Haremos
referencia a un documento que nos dard una idea. Si bien la Ceca en cuestién se encuentra en
Barcelona, es paralela en época a la de Maguncia. Friele zum Gernsfleisch zur Laden, padre de
Gutenberg, pudo ejercer como mestre en un sitio como este. El documento es un acta es de la Casa de
Moneda de Barcelona (1422) “previene que no se admitan en las oficinas de moneda oficiales
inhdbiles™ (véase anexo 9.2). Encontraremos el personal que laboraba: “officials, officiers, moneders,
obrers, maestres, alcaldes y guardes”; hay concordancia en su mayoria con la organizacién descrita por
el Dr. Torres, a continuacién se presenta una lista resumida. En los casos en que hay mas de una
persona ejerciendo el oficio, se indica entre paréntesis. Especificando ademds si existe un loctinen?
para ese puesto. Al parecer, en este documento, la diferencia entre officials y officiers es que el primero

es el nombre del cargo y el segundo es la persona que lo ejerce.

Officials/officiers: Maestre de la Secca + loctinent
Scriva real + loctinent
Conservador de la Secca
Guardes del or (2)
Maestre de la balanza + loctinent
Fonedor
Emblanquidor d’argent
Ensayador (2) + loctinent
Trossellers (2) + loctinent

Entallador d’argent
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Entallador del or + loctinent
Colorador del or

Carboner + loctinent
Alcaldes

Procurador Fiscal

Andador

Moneders: (56)

Obrers: (18)

En la lista de los moneders de las 56 personas que hay, existen por lo menos 8 de alto rango, pues se
les nombra como “mossen o misser”®, mientras que en los obreros hay una. Los trossellers, colorador
del or, carboner no se refieren en el listado de la tabla 11, pues pero no es raro que cada ceca tuviera
implantado algiin oficio que no existiera en otro lugar, eso dependia de las monedas que fabricaban.
En cambio es importante resaltar que existiera un Procurador Fiscal, que era un representante legal del
rey o arzobispo, ademas del alcalde y el mestre de la ceca’. En Espaiia, la regulacién mds importante
de la fabricacién de monedas no fue promulgada hasta 1497 por los Reyes Catdlicos, Fernando e
Isabel, Quaderno de ordenancas de la lauor de la moneda mas conocido como la Pragmatica de Medina
del Campo. Después de regular la fabricacién de monedas, el objeto principal del texto era regular
también el sistema de pesos y medidas, la actividad de los cambistas y los privilegios de los

monederos.*?

Antes de la acunacién de una moneda se tenfan que fabricar los cuiios y cospeles con que se obtendra.
Es el herrero quién dard forma al cuerpo de acero del cunio o troquel, que consta de dos piezas superior
(movil) e inferior (fija). La parte inferior se fija en un grueso cepo de madera, plano en su extremo
libre, donde se coloca el motivo grafico de la futura pieza monetal. El cuiio superior, que es mévil y lo
sujetara el acuiiador con una mano, tiene en su extremo el grabado del anverso o el reverso de la pieza
a acufar. El trozo de metal que se coloca entre ambos recibe el nombre de cospel Las tres piezas se

golpean con fuerza con un martillo o0 maza para dar la forma y grabar la imagen.

La elaboracién de los cospeles tiene un proceso mas complicado. Primero tenia que llegar el metal a la
Casa de Moneda:

“la primera operacion era comprobar su composicion y, en su caso, alterarla para ajustarla a lo
ordenado por la ley, mediante las oportunas aleaciones. Los metales nobles debian ser
previamente afinados hasta conseguir el mdximo de pureza {...)

Tanto las operaciones de fundicién como las de afinado y aleacién se sometian a las normas
dadas por el ensayador, que era el técnico capacitado para conocer la composicion de los
metales. Todas las operaciones eran ademds controladas severamente por empleados que
recibieron los nombre de guardas, y, en tltima instancia, por el mdximo responsable de la
casa: el maestro o el tesorero en nuestro caso. Todo ello anotado por el escribano {...)

El metal fundido se vertia en moldes que le daban una forma alargada y lo mds fina posible,
obteniéndose asi las barras, vergas o rieles. Estas vergas tenian que ser reducidas al espesor de

la futura moneda (o cospel), operacion que se ejercié a base de martillazos {...)
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El concepto fundamental en esta fase del proceso era el de la talla, que era la cantidad de
monedas de un determinado tipo que debian acunarse de cada unidad de peso o por mejor
decir, la cantidad de monedas que, juntas, debian alcanzar el peso unidad, pues en el proceso
de corte se desperdiciaba parte del metal (cizalla) (..) se cortaban manualmente (..) ya
cortados los cospeles, se comprobaba que sus condiciones cumplian con las normas, mediante
levadas o comprobaciones de peso y ley, y pasaban a la jurisdiccion de los acuiiadores o
monederos que imprimian la moneda {...)

Los cospeles, y a veces las monedas, se someten a la operacion del blanqueado, consistente en
devolverles el color natural perdido en las sucesivas manipulaciones. La operacion de librar
las monedas era la dltima antes de salir de la casa y ser puesta en circulacion, y consistia en su

entregarla a los responsable de la acuniacion y, posteriormente, a los propietarios del metal’.*3

i
X
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\
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e

Fig. 51 Acunacién de moneda. El cospel se ubica entre los cufios.

En las cecas se hizo una distincién, en una primera etapa, entre obreros y monederos por una parte y
el resto de oficiales por otra. En una segunda etapa, se distingui6 entre oficiales menores y oficiales
mayores; estos ultimos podian residir en el edificio de la fabrica. En el ordenamiento de Segovia de
1471, los oficiales mayores eran: “tesorero, ensayador, maestro de la balanza, dos guardas, triador,
escribano, dos alcaldes y un merino”. Los monederos “sélo trabajaban durante las horas de sol™*.
[Recordemos que en el juicio contra los hermanos Dritzehen, Apartado 1.2.2, se incumplia con esta
estipulacién. Por ley, las personas del gremio sélo podian trabajar durante las horas de sol, y en cambio

ellos trabajaban dia y noche.]

Las casas de moneda constituyeron una jurisdiccién especial para los delitos o faltas de sus empleados,
existiendo incluso una carcel dentro de ellas. Se exceptuaban los comportamientos que sélo el rey
podia juzgar y castigar. En 1270, Jaume I de Aragén “concedio permiso a los monederos y oficiales
para crear alcaldes en ellas y formar constituciones para su gobierno”. Eran una clase privilegiada,
que tenian retribuciones por diferentes conceptos como “braceaje, comida, monedaje, obraje, racion,
salario, soldada, ventaja (..) Todos los oficiales, que en este caso podian ser denominados
colectivamente monederos en el sentido de ‘los que trabajan en la fabricacion de la moneda,
disfrutaban de un tratamiento social y econémico especial que se traduce en exenciones, franquezas,

inmunidades, libertades o privilegios, lo que hace que puedan recibir adjetivos como exentos, francos o
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libres (...) Estos privilegios son otorgados por el rey a los operarios, que los gozan: deben serles
guardados y no quebrantados por todos aquellos que lean u oigan la norma, en especial por aquellos

encargados de hacerla cumplir™®.

Como podemos observar, es compleja la estructura que hay detras de una moneda. En su fabricacién
pueden intervienen hasta un centenar de personas. Aun asi lo que nos interesa es centrarnos en la
figura del (en)tallador. En los documentos notariales donde se nombra a Gutenberg, generalmente lo
hacen haciendo mencién de un orfebre o tallador de piedras. No tenemos acceso a los documentos
originales por lo que no podemos corroborar que esta traduccién sea correcta. Pensemos que si se trata
de un documento del siglo XV, no podemos interpretar el término tallar en el contexto actual. Las

siguientes referencias de nuestras fuentes nos explican lo que era un tallador en esa época:

Segun |. Torres (pag. 474)

Tallador / (en)tallador. Es el fabricante de los instrumentos con los que se acufia la moneda,
denominados también aparejos o parejos. Hoy en dia se les conoce como troqueles o
cunos/punzones. Fabrica concretamente la parte de los cunios destinada a la impresion, pues el
cuerpo de dichos instrumentos es fabricado por el herrero, que trabaja para él. Su

corresponsabilidad en la talla de la moneda se refiere mas al aspecto que al tamano.

Segun |. Salat (pags. 12 y 15)

El tallador preparaba los cunios que tenian grabado en hueco. El tipo que debfa imprimirse. En
las fabricas queda prefijado por el soberano cuantas piezas o monedas ha de rendir el marco
de metal de una liga determinada, lo que se llama tallar, y es sacar de un marco de metal el

numero de piezas de monedas que se ha determinado.

Es indudable que Gutenberg tenia muchos mas conocimientos de los que histéricamente se ha querido
admitir, y su actividad técnica no descansaba. Es momento de tener presente la hipétesis lanzada por
varios investigadores que aseguran, “es indudable que los aspectos técnicos del molde de fundicion
ideado por Gutenberg tuvieron su gestacion desde su estancia en Estrasburgo™’. Por todo lo que
hemos visto hasta aqui, esta afirmaciéon no parece bien fundamentada. Ademads estd claro que su
aportacion tecnologica no se habria gestado si no hubiera contado ya con unos conocimientos técnicos,

consecuencia de su experiencia.

“El instrumento siempre es técnico, y en él se puede entrever el procedimiento, eso es, lleva
implicitas las instrucciones de uso (..) Se puede decir que el conjunto de instrumentos se
desarrolla en dos grandes polos: el util y la herramienta (..) la herramienta requiere,
necesariamente, conocimientos técnicos especificos: en su conformacion, no se aprecia

claramente el uso —el molde de fundicién se incluiria en esta denominacion.™®

Este instrumento, el molde manual de fundicion esta descrito como “proeza técnica de Gutenberg” por
E. Geldner* al no existir un modelo a seguir y en tanto que el molde mas reciente que se conserva
probablemente pertenecié a Claude Garamond, es mas de 9o afos posterior. Sin embargo una
condicién que se ha de cumplir en la innovacion de un producto es anadir novedades a un objeto de
uso cotidiano. Podemos pensar que la cotidianeidad de Gutenberg era trabajar con las herramientas de

su oficio. Crear el molde manual de fundicion partié de su carencia de tener una herramienta para
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satisfacer una necesidad concreta, y de ocuparse en desarrollar técnicamente lo necesario para

fabricarla.

“en multiples ocasiones los inventos no se producen como manifestaciones de ‘cosas’ nuevas,

sino como ‘relaciones’ nuevas entre cosas ya existentes’®

En la figura 52 podemos ver un molde de fundicién utilizado en joyeria, con él se fabrican las rieleras,
también citadas en la acufiacién de monedas. Cabe imaginar, una diferencia de tamano por la

proporcién que hay entre una moneda y un filamento de oro.

“la modificacion, pequena o grande, de cosas que todo el mundo tenia delante de Ios ojos {...)

721

tener la capacidad de coger cualquier cosa y ver en ella un enfoque nuevo

Al modificar la herramienta, también modificé el proceso; “el cambio de instrumentos que se
producen en la escritura tipogrdfica no es un simple cambio de objetos, sino un cambio de
instrucciones, una inversion de las reglas que prevalecian en la escritura acostumbrada, y que eran las

722

que permitian considerarla como un arte™*.

Fig. 52 Vaciado de metal fundido en un molde de fundicién utilizado para joyeria®3

Se debe resaltar el importante cambio sufrido en el pensamiento de la época, es decir llegar a la
fabricacién de “un instrumento’, el cual por medio de “un molde” (matriz) permitirfa producir tantas
copia como se quisiera de cada letra, todas iguales. Como ya habiamos descrito la escritura se

fragmento en piezas intercambiables y reutilizables.

Por tanto, el instrumento tenia que ser regulable, ya que debia adaptarse al molde o matriz, que es fijo,
o mejor dicho a los moldes, uno para cada grafismo. Asi obtendria la versatilidad de servir tanto para
una estrecha i como para una amplia m. Una vez fabricada la letra (tipo), la posibilidad de
combinacidn es infinita; cada uno idéntico a otro fabricado con la misma matriz, por lo que “el orden
de multiplicacion de la eficacia era considerable™*. Para crear el molde de fundicién Gutenberg y

Schoffer tuvieron que respetar las proporciones de las letras: altura, cuerpo y grosor.
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Fig. 53  Dimensiones basicas de un tipo mévil: 1) altura, 2) cuerpo y 3) grosor.

Fig. 54  Esquema basico del molde de fundicién.

La fig. 54 nos deja ver el esquema bdésico del molde de fundicién: dos piezas que, al deslizarlas una
contra la otra, puede regular al grosor del grafismo de la letra. En estas mismas piezas encaja la matriz
que tiene el cuerpo del alfabeto, que es fijo, y en la cual se ha determinado previamente un drea para el
grafismo. Las lineas horizontales marcan el mismo cuerpo en una i y en una m, la altura del tipo
también fijo, se visualiza en azul. Cabe puntuar que un molde funde sélo un cuerpo determinado, si se
quisiera imprimir un tamano diferente debe utilizarse otro molde. Por ello para cada cuerpo se debe

tener un molde especifico.

“La altura tipogrdfica subordina el conjunto de alfabetos tipogrdtficos a la posibilidad de
impresion; el cuerpo tipogrdfico delimita alfabetos tipogrdficos genéricos, y se articula en
relacion al desarrollo continuo de la linea; el grosor remite a la fragmentacion lateral de la linea,

eso es, delimita las letras de alfabetos tipogrdticos concretos” *>.

El molde manual de fundicién es el instrumento que al ser regulador-modulador determina de forma

métrica el conjunto de tipos méviles. Sin embargo la nocién de molde se pude llevar a diferentes

terminos: “en la matriz queda fijo (enmoldado) un grafismo; el molde de fundicién regula y fija la
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posicion de la matriz para que el grafismo se inscriba en un drea bidimensional determinada; en el

2”26

tipo queda fijado el gratismo segun las coordenadas establecidas por el molde de fundicion

Desde sus inicios todo lo relacionado con la imprenta fue un secreto, por lo que la primera descripcién
detallada impresa sobre la fabricacién de tipos, no llega hasta 1683 de la mano de Joseph Moxon™.
Aunque encontramos alguna descripcién anterior, como por ejemplo en un libro editado en el taller de
Plantino en 1567, Dialogues francois pour les ieunes enfants, donde se hace refencia a la fabricacién de
un punzon con un letra grabada en un extremo con el que se golpea sobre cobre para conseguir una

matriz; también habla sobre el molde de fundicién®.

Mas adelante ampliaremos la informacién sobre la fabricacién de matrices, punzones y tipos.

Fig. 55 Molde de fundicién.

Notas

1. Carter, Harry. Origenes de la Tipograffa. Punzones, matrices y tipos de imprenta (siglo XV-XVI), Ollero & Ramos, Madrid,
1999. Pag. 39

2. Cherry, John. Orfebres. Col. Artesanos Medievales, Ediciones Akal, S.A., Madrid, 1999. Péag. 43

3. Idem. Pag. 64

4. Torres Lézaro, Julio. Ordenanzas medievales sobre fabricacién de moneda en Castilla: edicién y anélisis del vocabulario
técnico (1998). Director: Juan Miguel Ribera Llopis. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Servicio de Publicaciones,
2003. Recurso electrénico.

5. Op. Cit. Torres, Julio. Pdg. 344 |Crawford, Michael H. Roman Republican Coinage, Cambridge, 1974. Pag. 599]

6. RAE. OFICINA. Lugar en el que se ejerce un oficio.

7. Op. Cit. Torres, Julio. Obra completa.

8. Salat, Josef. Tratado de las monedas en el Principado de Catalunia: con instrumentos justificativos, Imp. de Antonio Brusi,
Barcelona, 1818. Vol. II. Pag. 50-53

9. RAE. LUGARTENIENTE. 1. m. Hombre que tiene autoridad y poder para hacer las veces de otro en un cargo o empleo. Segun
Julio Torres, Pdg. 434: “aparecen sélo con referencia a otros nombres de oficiales.”

10. IEC. Diccionari catala-valencia-balear (DCVB) d’Alcover i Moll. MOSSEN m. || 1. ant. Tratamiento que se anteponfa al nombre
o al titulo de personajes de categoria social elevada (principes, prelados, caballeros, clérigos, graduados en derecho, etc.). MISSER
(escrito también misser, y antiguamente micer). m. || 1. ant. Tratamiento equivalente a mi sefior, que se daba a personas de
mucha autoridad y principalmente a gente letrada.

3.2 Laletra gotica 133



Luz Marfa Rangel Alanis

11. Op Cit. Salat. Voz arabe, “ceca deriva de cecando que manifiesta la accién de cortar y cercenar la moneda que es el oficio
propio de las fabricas”. Pag. 9

12. Op. Cit. Torres Lazaro, Julio. Pag. 45

13. Idem. Pag. 18-20

14. Ibidem. Pag. 429

15. Op Cit. Salat. Pag. 18

16. Op. Cit. Torres Lazaro, Julio. Pag. 433

17. Kapr, Albert. Johann Gutenberg, The man and his Invention, Scolar Press. Pag. 123. (Schmidt-Kiinsemtiller, 1951; Gerhardt,
1976; Corsten, 1979)

18. Moret Vinals, Oriol. El Mitja tipografic (200y). Director de tesis: Enric Tormo Ballester. Barcelona: Universidad de Barcelona,
2007. Recurso electrénico. Pag. 74

19. Geldner, Ferdinand. Manual de Incunables, Col. Instrumenta Bibliol6gica, Ed. Arcos/Libros SL, Madrid, 1998. Pag. 66

20. Martinez-Val, Juan. Gutenberg y las tecnologias del arte de imprimir. Fundacién Iberdrola, 2005. Pag. 40

21. Idem. Pag. 41

22. Op. Cit. Moret Vinals. Pag. 75

23. Urdangarin Altuna, C; Izaga Reiner, .M. Oficios Tradicionales [en linea]. Departamento para la Innovacién y la Sociedad del
Conocimiento. Diputacién Foral de Guiptzcoa. Espana, 2008. [Consulta: 21 mayo 2009)].
https://www.gupostseguro.com/fitbak/es/industriales/joyeros

24. Op. Cit. Martinez-Val. Pag. 42

25. Op. Cit. Moret Vinals. Pag. 112

26. Idem. Pag. 109

27. Moxon, Joseph. Art of printing (1683-84): mechanik exercises on the whole, Oxford University Press, London, 2da. Edicién,
1962. Pag. 87-190

28. Op cit. Carter, Harry. Pag. 24

134 Cap. 3 Hacia la realidad tipografica



Del arte de imprimir o la Biblia de 42 lineas

3. Hacia la realidad tipografica

3.3 Recursos fisicos

3.3.1 El papel

Como vimos en el punto 1.3.4. la produccién de papel pasé de Oriente a Occidente, de los chinos a los
arabes, un pueblo que encontré rapidamente como aprovechar el invento. Favorecidos por el cultivo de
lino y cdnamo, se extendié la instalacién de molinos en toda el drea de dominio drabe. En Bagdad
(Irak) en el 793, después en Damasco (Siria) y en La Meca (Arabia Saudita), mientras que en Egipto
aparecid por el afno 8oo pero no se fabricé alli hasta el goo, momento en que sustituy6 al papiro. De El
Cairo llegd a Fez (Marruecos) donde para el afno 1200 ya contaban con 4oo piedras de refino en
funcionamiento. Algunas de las innovaciones técnicas que introdujeron los arabes fueron el reciclado
de trapo, la confeccién de tamices de malla metélica y el uso de pastas de almidén de harina de trigo

para las colas.

Desde Fez lleg6 a Europa por los dominios arabes en la Peninsula Ibérica, algunos creen que el papel
estuvo primero en la ciudad de Cérdoba, pues a finales del siglo X gobernaba Al-Andalus el califa Al-
Hakam II, quién tenia en el alcdzar una biblioteca de 400,000 ejemplares con todas las obras cldsicas
que se conocfan. Por allf pasaban un gran ndmero de escribanos, traductores y copistas, por lo que era
necesaria una base de escritura que fuera econémica, dado que el pergamino era muy caro y el papiro
ya no se fabricaba. El papel era una buena opcién. El documento mds antiguo que se conoce en Espana

es un Misal Mozdrabe de entre 1040-1050 que guarda el Monasterio de Silos.

El primer molino que aparece en Espafia data de la primera mitad del siglo XI, y se establece en Xativa
(Valencia), su dueno se llamaba Abu-Masafya, y contaba con 20 operarios. Se hizo famoso por la
calidad de su papel, cuya materia prima era el lino que procedia de la zona. En un principio la
extensién del papel fue lenta por dos motivos: su precio era tan elevado como el del pergamino y la

nobleza en algunos paises consideraba indebido su uso por ser fabricado por judios y drabes.

La instalacién de molinos siguié por Italia en el siglo XIII. Fabriano cerca de Ancona se convertird con
el paso del tiempo en un centro de fabricacién de papel al que le seguirdn después Venecia, Padua,
Bolonia, Génova y regiones como la Toscana o Piamonte. En esta tltima, muy cerca de Caselle, fue el

lugar donde se adquirié el papel que se usé en la B42.
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La filigrana es la huella dejada en la hoja de papel durante su proceso de fabricacién, “esta hecha con
hilos de plata o cobre muy finos, cosida sobre el cedazo de la forma o molde de hacer el papel a
mano”*. Los primeros molinos de papel no usaban filigranas. Se atribuye el invento a la ciudad de
Fabriano “aunque la primera conservada de la historia pertenece a un documento de Bolonia fechado
en 1282 con una cruz griega”. Su uso y sentido se ha ampliado con los afos y lo que empez6 como
una marca del molino a servido después para identificar zonas geograficas, calidad, tamafo o hechos
histéricos, es un elemento practico y de grandes aportaciones para los investigadores. La distribucién
de papel en Alemania durante casi dos siglos se hizo por dos vias: a través de la ciudad de Colonia
(1320), también conocida como via espanola, y por la via de Venecia. El molino germano mas antiguo
se edific6 en la desembocadura del rio Pegnitz y fue instalado por orden del patricio nuremburgués
Ulmam Stromer en 1390. Durante la invencién de la imprenta sélo habia 10 o 12 molinos, pero a
finales del siglo XV aumentaron hasta unos 40, todos ubicados en el suroeste: Basilea, Estrasburgo,

Ratisbona, Metz y Friburgo en la parte suiza.

1. 1327, Algoer. 185, 1418, Barcelona. 314, 1810 (2), Tortos. 2%, 1487, Barcelona. 363 1327-35, Shcer. 313, 1384, Laoa.
Archivo Corona As Carms

e Or Angta :
A.u.— Asehivo Coeena Aragdo : Reghitro n. 3351, reaten; cala 67 y 73, Coteccido Midoss y Mancs.

Archivo Corona A 1 Ca Aszhivo Corone. 3 Cartan.
o ca 38, b ot Cobeccidn del ausce. Thales; caje i m‘m faaalés,
ﬁ-t.htm-u. Zaragoza, Ve m‘ 1402, Montpeller. ,,. 1375, Tamarit 477. 1837-43, Barcelona. 508, nru , Perpliadn, 533. 1403, Barcelona.
iwo Corcon Al Archy “orcas Carsa Coeons. H

Sl S gt | Genes Ara ’-’w’ Aragla ; Regh o < RIS "m:-n Angia 1 . Alum“ Arsgla:Can
563. 1816, Constanza. 398 1A26-32, Han 610, 1826, Norte de Euroga. 6ar. 1443 Jilencla. 643, 1330-52,Barcelos  749. 1407, Parks 6 763. 1477, Venecia.

Corona Arngés : Cans 4 na, Zarsgozs, Moatalbo; Lyon. Dibiatecs Usivensitasia Darceloss 1 1,
e Coleccita Sotsaty. Coleccitn ruse. Archivorso BBarceisng. 1354, Pedrola. Scans Thingl Semincit, |

Moestra do les grasedos de sigunes de u-g‘.aw.mm.*,-mmn-nﬂrh'mu A de Belarull y Sans, Vaslada Los Animaler en das Maress del Papel.

Fig. 56  “Los animales en las marcas de papel”, Bofarrull.

La fabricaciéon de papel
Para entender la fabricacién de papel debemos saber ;qué es el papel?

“Llamamos papel a aquella hoja delgada que se obtiene a partir de la union fisica de
materias fibrosas, principalmente celulosa, previamente hidratadas... siempre nos
referimos a “hoja” de papel... cualquier otro tipo de formacion o presentacion recibird
otros apelativos... Esta hoja puede tener dimensiones y grosores diversos: una hoja de
papel de fumar, o una kilométrica bobina de papel continuo, que en este caso es una hoja

sin discontinuidad™.
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El principio fisico de la formacién de una hoja es el apelmazamiento de la celulosa: no tiene tramas, ni
urdimbre y no lleva ninguna clase de aglutinante. En el agua las fibras de celulosa tienen plasticidad y
se entrelazan (actualmente, en el papel industrial miden una media de cinco milimetros de longitud).
Como son porosas actian igual que una esponja, logran mantenerse en suspension y su reparto tiende
as ser uniforme. Al secarse pierden su elasticidad, se endurecen y se contraen, y cuando llevan cola es
sélo para dar impermeabilidad a la hoja, no para aglutinar. Las fibras se adaptan al movimiento del
agua, de manera que si esta en reposo, la fibra esta quieta y suspendida; si por el contrario el agua
tiene corriente, las fibras la seguirdan en sentido longitudinal (como una rama en un rio), siendo esto lo
que determina la direccién de la fibra en una hoja de papel. En el método tradicional, el papel
fabricado a mano no tiene direccion, ya que el alabrén o laurente (artesano que hace la hoja) da

pequenas sacudidas la forma durante el drenaje de modo que las fibras tomen todas las direcciones.

Una caracteristica comin de los antiguos molinos papeleros era su la proximidad al agua, y la funcién
de ésta dentro del molino era multiple: en combinacién con unas ruedas hidraulicas servia como
fuente de energia para activar los mazos de refino y satinado, ademads de servia para lavar, refinar y
blanquear las pastas por tanto era el medio imprescindible en el proceso de formacién de la hoja de
papel. Una manera de reconocer el edificio de un molino es por la gran cantidad de ventanas del
ultimo piso, donde se secaba el papel. Como en otros centros de trabajo de la época, no sélo se
desempenaba la actividad laboral, sino que acogfa la vida de sus artesanos y de sus familias, ya que las

mujeres y los nifios también tenian actividades. Alli trabajaban, comian y dormian.

El molino se divide en tres partes: el sotano era la zona dedicada a la fabricacién del papel,
generalmente tenfa poca luz y era necesario el uso de lamparas. Aun asi requerfa de una buena
ventilacién pues si no la herrumbre y el moho estropearian el papel con facilidad. Esta zona a su vez se
dividia en tres: la de preparacién de la materia prima, la de formacién de la hoja de papel, y el 4rea de
encolado. La segunda zona, que coincidfa con la planta baja o el primer nivel, era para la vivienda del
propietario y muchas veces de los trabajadores. Alli estaba la cocina, el comedor, las habitaciones y un
gran espacio para la manipulacién y empaquetado del papel seco. Por tltimo, habia el mirador o planta
superior donde se llevaban las hojas para su secado y que como se ha dicho contaba con una gran

cantidad de ventanas para controlar la circulacién de aire; generalmente estaba muy iluminado.

El método de fabricacién artesanal del papel es el mismo desde sus origenes: una vez recolectados por
el trapero o ropavejero en los pueblos y ciudades, los tejidos usados o nuevos de cdnamo, algodén y
lino que servirfan de materia prima, otros tipos de tejidos que también se recolectaban eran cuerdas,
redes o alpargatas; lo primero que debfa hacerse es limpiarlos, era un trabajo de los mds duros y

minuciosos, hecho por mujeres.

Después se les quitaba el “polvillo” lanzandolos al aire, y se separaban por calidades: primera, segunda,
tercera y florete. Este tltimo es el trapo blanco de mejor calidad y servia para elaborar la pasta de clase

superior.

Una vez clasificado se troceaba en la guadana, se desprendian los botones y se abrian las costuras. Las
cuerdas, redes y alpargatas se cortaban sobre un pilén de madera con el marrazo y/o un hacha de doble
filo. En seguida se pasaban por el batdn, un aparato de madera y tela de alambre de forma hexagonal,
que giraba en torno a un eje y sacudia los trapos depositados en el interior, con ello se separaban las

impurezas y caian las borras.
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Por Gltimo se ablandaba el trapo troceado dejandolo varios dias en el pudridero, generalmente cuatro o
cinco, aunque podria llegar a una semana sumergido en cal o sosa. Se aclaraba con cuidado, pues era
un recipiente provisto de orificios para el desagtie. Los trapos mojados y en trance de desintegracién se
pasaban, al molinado o zona dedicada a la preparacion de la pasta del papel, para ser bataneados en
agua corriente y limpia una y otra vez hasta que se desintegraban y se reducian a una pasta liquida y

homogénea.

Hay tres clases diferentes de mazos o martillos con los que se golpean los trapos segin su funcién;
trinchar, afinar y refinar. Los mazos funcionaban por golpes sobre las pilas. Los arabes introdujeron la
energia hidraulica para accionarlos: el levador — un cilindro de madera de 35 cm de didmetro y 4 de
largo — giraba movido por la rueda hidraulica y al girar levantaba los mazos que estaban incrustados
en él. El mazo era un paralelepipedo de gran grosor y su base cambiaba de acuerdo a su funcién; la de
trinchado llevaba clavos con el corte vivo y biselado, la de afinado, clavos romos o planos en forma de
almena y el de refinado era liso. Esta labor se podia prolongar durante dos dfas. Una vez desfibrada la

pasta se vertfa en grandes tinajas.

La tina es el centro neuralgico de la produccién de papel. A su lado trabaja el alabrén y el ponedor.
Ambos tienen una escotadura que les sirve de delantal protector y usan la horquilla para remover la

pasta de la tina.

La forma es un armazén rectangular de alambre donde se han tendido delgados hilos de latén. Los que
van en el sentido de mayor longitud se llaman coroneles. Los puntizones elaborados generalmente de
cobre se dispondran perpendicularmente a los primeros, distanciandose de 8 a 80 mm uno de otro. El
uso de hilos metalicos es una particularidad de la forma y es donde se sobrepone el marco, un
cuadrado mévil de madera que encaja perfectamente y determina el espesor del papel. En la tina se
introduce la forma por un costado, hasta el fondo, con ambas manos, se extrae con vigor y se pasea.
Movimiento suave de vaivén que hace el alabrén para repartir uniforme y homogéneamente la pasta.
Se escurre para que por decantacién se extraiga parte del agua. Una vez drenado, en seguida se levanta
el marco, con un movimiento firme cuidando de no escurrir gotas en la hoja de papel. Una vez sacado
de la tina se procede a ponar la hoja, o sea pasar la hoja de la forma al sayal, un rectdngulo de tejido de
lana sin costuras generalmente de 60 x 45cm, y de los que debe haber tantos como hojas se quieran
hacer. Se apoya por un lado y se deja caer con naturalidad en el centro, apretandose a continuacién
para drenar mds agua y al mismo tiempo adherir la hoja al sayal, se debe tener cuidado de que no haya
arrugas que produzcan costurones que son imposibles de corregir. Esta operacién se repetia hasta
completar una puesta, antiguamente de 261 hojas. Este nimero tenfa un sentido practico 250 hojas

mas 11 de repuesto.

Una vez terminada se cubria con la sayala o cubierta de drapan, que es un sayal grande que se coloca
haciendo cuatro pliegues. La altura de la pila dependia de la altura de la prensa, y la carga de la prensa
se hacfa a través de unos carriles ya que el peso era considerable, colocdndose sobre la sayala algunas
tablas para repartir bien la presién. Es entonces cuando la puesta se somete a la presién de una prensa
para eliminar el excedente de agua, se logra mayor presién con la ayuda de un eje exterior y una

cadena. Se afloja en cuanto no suelta mas liquido.
Todavia hiimedo (presenta atin hasta un 70% de agua) cada hoja se saca con cuidado de no dejar dedos

o hacer desgarros, y se coloca en el banco de levar a medida que se separan de los sayales. Si han

quedado restos de la pasta en el sayal es el momento de limpiarlo; la humedad ayuda a esta tarea. En el
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mirador del molino se cuelgan por separado una a una las hojas sobre unas cuerdas, exponiéndolas al
aire para su secado. El papel es higroscépico, es decir que atrae la humedad del ambiente, por lo que el
secadero debe ventilarse con frecuencia para eliminar la humedad relativa del aire. Atn asi el proceso
de secado en el mirador durara 2 o 3 dias. Esta era una labor propia de las mujeres, que con ayuda de
su banco y una herramienta en forma de T llamada espito o ferlete, depositaban las hojas en los
tendederos. La operacion requerfa cierta habilidad pues la hoja de papel hiimeda era como ya hemos

dicho muy delicada y podia sufrir deformaciones o rasguios.

La hoja resultante estaba lista para realizarle el encolado, procedimiento en el que se cubre la hoja con
una sustancia que servird para darle impermeabilidad, asi la tinta no correra al escribir sobre el papel,
O para que al caerle agua no se convierta en un papel secante, ademds de ayudar a que no se deforme
al estar en un ambiente himedo. En sus inicios los chinos experimentaron con colas vegetales de algas
y savias, y después los drabes aplicaron engrudo o pasta de almidén elaboradas con harina de trigo. La
cola animal fue una innovacién de los fabricantes europeos a partir del siglo XIII. Estaba hecha a base
de desperdicios de los talleres de curtido o carnicerias, por lo que podia contener restos de piel, huesos
y cartilagos. Se hacian hervir en unos calderos hasta reducirlos a una gelatina grasa, con una carnaza
en el fondo del recipiente para evitar que la cola se pegase al caldero y se quemase; a veces una cuerdas
hacian la misma funcién. En el mojador se sumergia el papel bien formado y seco, se colocaba una
pesa de plomo para que no flotase y fuera absorbiendo la cola, y se prensaban la hojas para favorecer
el reparto. A los pies de la presa habfa un cazo para recoger el sobrante. Se volvian a secar y se
prensaban con el objeto de hacerlas planas (alisamiento), y por Gltimo eran pulimentadas con una

piedra lisa para darles un lujoso brillo (satinado).

El comercio del papel

La resma ha sido desde tiempos antiguos la medida de cuantificacién del papel. Su origen proviene del
arabe rismah y generalmente se refiere a papel del mismo formato y gramaje. La estandarizacién
sobrevino después pero en la Edad Media dependiendo del pais y de la clase de papel pudo contener

472, 480, 504 0 516 pliegos. Sobre todo dependia de los diferentes tipos de resmas*:

Resma interior.
Contiene 480 hojas o 20 manos de 24 hojas (buenas) cada uno. Por lo tanto la bala era de 4.800

pliegos>.

Resma de molino o imperfecta.
Se forma por dos calidades del mismo papel. Contiene 18 manos de papel perfecto, cada una con 24

hojas, a esto se anade 20 hojas de papel imperfecto o defectuoso, lo que hace un total de 472 hojas.

Resma perfecta.
Se refiere a que el material tiene todo la misma calidad. Para la cantidad se toma como base la resma

de impresor.
Resma del impresor.

Contiene 21/, manos de 24 hojas perfectas. Con un total de 516 permitia después de la impresién y el

desperdicio, un producto de al menos 508 copias buenas (impresas).
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Resma estandar.
Sugiere una resma de 500 hojas con una medida de 40" x 25”.
(Esta forma medieval de contar la mano con 24 hojas y no 25 como la conocemos actualmente,

probablemente proviene las mediciones eran antropométricas, en que se contaba por docenas.)

“Desde los inicios de la elaboracion del papel, ha habido una gran variedad de calidades,
tamanos, gramajes, segin los condicionantes de cada comarca. Siempre se dictaron

normas para normalizar, pero sin demasiado éxito. Restaba la picaresca de la papelera,

disminuyendo, principalmente, el peso y el tamano. La resma siempre ha llevado 500
pliegos. La confusion deviene de los zo pliegos de “costero’, es decir, papel defectuoso,
que se incorporaban a las 480 hojas, cosa permitida. Hasta la mitad del siglo pasado se
acostumbro servir la resma de 480 hojas en determinadas calidades, cuestion anulada
con la implantacion de las normas AFNOR.”

Museu Valencia del Paper®

En el comercio del papel las denominaciones que se tenia aun hoy se usan o por lo menos se conocen:

1 cuadernillo = 5 pliegos

25 pliegos =1 mano = 5 cuadernillos
20 Manos =1 resma = 500 pliegos
10 resmas =1 bala = 5.000 pliegos

Hay cuatro tamanos de papel existentes en el siglo XIV, segin datos obtenidos de una plancha de
maérmol grabada encontrada en Bolonia. Los investigadores al hacer su trabajo tradujeron las medidas,
por lo que se suponemos que se tomé como referencia el sistema métrico conocido hoy dia,

obteniéndose lo siguiente?:

Imperialle (imperiale) 74.0 X 50.0 cm 29 1/8 x 19.11/16”
Realle (regalis) 61.5 X 44.5 cm 24 Y4 x 17 Y
Mecane (medium) 51.5 X 34.5 cm 20 Y% x 13 5/8”
Recute (probablemente reducido) 45.0 X 31.5 cm 17 34" x 12.7/16”

Con el tiempo el nombre del papel podia indicar: el uso o propésito (atlas, concept, conte botegga); la
medida (demi, medium, roya)l; el lugar (espagnol, lumber, leipziger, bolognese); referencia o

apreciacién (emperor, princess, albert, rex). Naturalmente esto también se reflejaba en la filigrana.

Los sistemas tradicionales de medicién de corta distancia se basan en las dimensiones del cuerpo
humano, y se conocen como medidas antropométricas. Bajo esta visién es normal encontrar que
variardn segun la regién geografica. De este modo en la Europa del siglo XV se trabajaba la pulgada
francesa y la pulgada inglesa. Aunque ambas provenian de dividir por 12 un pie, la diferencia es que el

pie no median lo mismo.

Por este motivo no es raro que la zona del Rin tuviera su propia medida y también se obtuviera de

dividir por 12 el pie, concretamente se le conocia como Rheinfuss®, donde
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1 pie = 12 pulgadas

1 pulgada (zoll) =1/12 pie

1 Rheinfuss = 12.357 pulgadas = 31.387 centimetros
1 pulgada =1.029 pulgada = 2.615 centimetros

Esta medida es muy importante pues tanto el papel como la estructura tipografica ideada por Schoffer

se elaboraron con ella. En el capitulo 4 describiremos su uso y aplicacién en la medida tipografica.

La primera estandarizaciéon de la medida del papel que se realizé por las manufactureras alemanas no
tuvo lugar hasta el siglo XVIII. A continuacién se enlistan las medidas y sus nombres. Marcados con

un asterisco se observan los papeles que ya aparecian en el siglo XV?:

33 X 42 cm Kanzlei, Schulheft

34 X 43 cm Propatria*

36 X 45 cm Bienenkorb*, Gross Propatria
38 x 48 cm Bischof *, Stab

42 X 53 cm Register*

44 x 56 cm Klein Median*

44 x 67 cm Regal (1501)*

46 X 59 cm Gross Median

48 x 64 cm Klein Royal

50 x 65 cm Lexikon*, Gross Royal
50 X 72 cm Regal (1550)*

54 x 68 cm Super Royal*

57 x 78 cm Imperial*

Los pliegos que se usaron en la B42 fueron de aproximadamente 298 x 412 mm, por lo que son

cercanos al formato Propatria 34 x 43 cm. que se usaba en ese periodo.

El papel de la Biblia de 42 lineas

Los pliegos de la B42 llegaron por la via de Venecia, cruzando los Alpes hacia Basilea y de alli a través
de la compleja red comercial del Rin. Por la filigrana, la adquisicién se divide en 3 partes aunque

tenemos hasta 5 dibujos diferentes:

dos dibujos con la cabeza de un toro [BH por sus siglas en inglés (Bull’s Head)|
dos dibujos con un racimo de uvas [Gr (Grapes)|

un dibujo con un buey (Ox)*°

La primera parte, que ademads es la mas grande, se calcula que fue de 7 balas o 70 resmas y presenta la
filigrana de la cabeza de toro, de la cual se encuentran hasta 8 variantes. Esto indica que llevé un

periodo largo de fabricacién, por lo que durante el periodo de entrega debié fraccionarse el envio.
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De acuerdo con la investigaciéon del Dr. Needham™ (1985) en esta parte, se distinguen dos pares de
moldes. El dibujo con la cabeza de toro cuya diferencia se ve a simple vista, se nombraron como BH Iy
BH II. La hoja se divide en cuatro, donde 3 hace referencia a la mitad inferior del lado izquierdo (L) y 4
a la mitad inferior del lado derecho (R); m es el dibujo de alambre. Por lo que el nombre para indicar

las filigranas del primer par de moldes queda asi:

BH I mL4 para el lado izquierdo y BH I mR4 para el lado derecho.

Para el segundo par de moldes, existen las variantes a, b y ¢, y los nombres quedan de la siguiente

forma:
Forma A Forma B
BH Ila mR4 (i) mL4 (ii)
BH IIb mR4  (ii_restructurado) mL4 (i_restructurado)
BH IIc mR4  (ii_restructurado_al revés) mL4 (i_restructurado)

La explicacién que propone es que debe suponerse que la fabricacién de hojas de papel se inicia con
los moldes de BH Ila colocados en su forma inicial A en el lado derecho y B en el lado izquierdo. Las
marcas (i) (ii) son s6lo para entender los movimientos que tuvieron. Una vez que se tuvo la necesidad
de limpiar las formas ocurre el primer cambio: después de la limpieza se colocan invertidos;
seguramente por la delicadeza de los finos hilos de alambre entre coser y descoser el material varia su
dibujo un poco 'y de ahi el que se marque como restructurado, BH IIb. El segundo cambio es en BH Ilc
nuevamente al limpiar los moldes. Esta vez conservan la forma que los contiene pero uno de ellos, el
del lado derecho queda al revés, dado que el dibujo es simétrico no presenta ningin problema al

colocarse.
Toda esta explicacién podria tomarse como cierta salvo por una cuestion de oficio.

Verificando la informacién con el Museu Moli Paperer de Capellades nos ha confirmado que “las

712

formas NO se descosen para limpiarlas”™*®. Aclaremos que “las filigranas antiguas tenfan entre 8
décimas y un milimetro. Se elaboraban de alambre que se torcia para conseguir el disefo del dibujo
deseado. Luego se cosian a la tela mediante unos cuantos puntos con hilo aun mas fino. Para limpiarlas
o lavarlas un chorro de agua sobre ellas bastaba para que toda la pasta saliera. Si era necesario se
dejaban todo el dia en remojo, y no se descosian. De forma usual se utilizaban parejas de formas y un
marco o caixo, siendo pues normal que hubiera mas de una filigrana, y resulta 16gico que al ser hechas
a mano no fueran idénticas. Ademads, con el uso, la presién sobre los fieltros podian hacer que estos
hilos de las filigranas se torcieran y formaran variaciones del dibujo”™3. A tomar en cuenta que una
forma puede estar en uso por espacio de dos o tres anos**. Desmontada la teoria del Dr. Needham por
una cuestion practica, encontramos que otra explicacién légica aplicable a los datos obtenidos y que no

entrarfa en contra posicién con sus resultados seria la reutilizacién de filigranas.
Tenemos la localizacién geografica del papel de la B42, sabemos que se produjo en la zona de

Piamonte entre los primeros anios de la década de 1450 y principios de la de 1460, ademads de que el

dibujo BH Ilc fue usado también en el Catholicon.
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BH I, mly

BH Ila, mRy BH 112, mly BH Ile, mRy BH 1lc, mly4

Fig. 57  Filigranas con el dibujo de la cabeza de toro. BH I, BH Il a, by c.

La segunda parte del papel se integré por 2 balas o 20 resmas, presentando la filigrana de un racimo de
uvas; se observan dos moldes con 1 variante cada uno, aunque a pesar de ello se piensa que pudieron
corresponder a un mismo envio. En 15 resmas aparece el dibujo de un racimo con el tallo natural y 5
tienen el tallo en anillo. El nombre para indicar las hojas con “tallo natural” queda como: Gr I mR3/4 y
Gr I mR3/4. En esta ocasion el nombre contiene una barra que indica que estd entre dos édreas por lo
que su ubicacion es centrada en la hoja. En el caso del “tallo en anillo” los nombre son: Gr II mR4 y Gr
II mR4.

Grl,mR3/q Gr II, mRy Grll, mLy

Fig. 58  Filigranas con el dibujo del racimo de uvas. Gr I y Gr IL
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La tercera y ultima parte de papel entregada es de 1 bala o 10 resmas, y muestra una filigrana con un
buey. Se observa sélo 1 variante, y esta vez el nombre contiene una p que indica hacia donde mira el

animal. Los nombre son: Ox mRpL3 y Ox mLpR3.

Ox, mLpR3 Fig. 59  Filigranas con el dibujo del buey. Ox.

El primero en hacer una clasificacién del papel por las filigranas usadas fue Schwenke y como vemos

(Fig. 60) su resultado no estuvo lejos del que han dado otros estudios.

Fig. 60  Filigranas segtin Paul Schwenke.
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Estructura de la B42

Esta Biblia, como la costumbre de la época marcaba, debié copiarse de otra, es decir de una Biblia
manuscrita en latin. La B42 tiene un total de 75 libros: 48 en el Antiguo Testamento y 27 en el Nuevo
Testamento. Cuenta un total de 1.284 paginas que por lo general se dividen en dos volimenes, aunque
hay algtin caso de tres™> volimenes. Contiene todos los libros de la Biblia catélica actual incluidos los 7
libros apécrifos (véase el Apartado 4.1.1, la Fig. 86 y la Tabla 26). Ademas contiene de 2 libros, Esdrae
tertius y Esdrae quartus, y la Oraciéon de Manasés, excluidos del canon catélico después del Concilio de
Trento de 1586.

El primer volumen tiene 165 pliegos, divididos en 33 cuadernillos, y el segundo volumen tiene 160
pliegos, repartidos en 32 cuadernillos, al final de este volumen y en un par de ejemplares se puede

encontrar aun la Tabula Rubricarum que hace contar al volumen con dos pliegos mas.

En las Tablas 12 y 13 se puede observar la estructura de los libros que integran la B42 asi como la
numeracién usada en la literatura técnica para una mejor identificacién de las paginas. La numeracién

es por hoja, cada nimero cuenta con recto (r) - verso (v), por ejemplo 190r - 190v.

La ampliacién del tiro de impresién y por lo tanto la doble impresién de casi 10 cuadernillos, se tocara

en los Apartados 4.1.3 y 4.2.

Organizacion del trabajo por la filigrana del papel

El primero en hacer un analisis del papel que se usé en la Biblia fue Karl Dziatzko en 1890, quien es
considerado como el primer investigador escolarizado de la B42*® en su investigacién solo mostré 5
tipos de filigranas pues de la cabeza de toro s6lo observo dos dibujos distintos. Paul Schwenke es el
siguiente en estudiar la B42, en su trabajo de 1923'7 examiné 27 Biblias; otros que han trabajado sobre
este tema son G. Zedler (1929)*®, A.W. Kazmeier (1952)*?, E. Ziesche y D. Schnitger (1980)*°. Todos
ellos han reconocido que la filigrana del papel puede ayudar a conocer el trabajo en la imprenta. Con
su estudio sobre la tinta Richard N. Schwab y Thomas Cahill®* dan un paso mds en este complejo

proceso; en el apartado 3.3.2 y 4.2 ampliaremos el tema.

En sus trabajos todos los autores han coincidido en que existieron hasta 6 secciones, las cuales han
denominado A, B, C, D, E y F. Se ha especulado sobre si las secciones A y B después de terminar su
trabajo continuaron con el de las secciones E y F respectivamente, no existiendo 6 sino solo 4
secciones. Los resultados del estudio de la tinta ha aclarado que no fue asi, como que tampoco

existieron pausas grandes durante la impresion.

La relacién de los cuadernillos y las secciones de impresion se establecen de la Tabla 14. A partir de
este punto usaremos como referencia los datos aportados por Dr. Needham [en la Gltima columna] que
a su vez se basaron en los de Schwenke, la tabla muestra también los datos obtenidos por otros
investigadores. La informacién de la filigrana del papel y las secciones de impresién originan una
nueva relacién. La informacién la podemos cruzar y verificar en la Tabla 15, donde se observa como se

distribuyé el trabajo de los cuadernillos y el papel en las diferentes secciones.

En esta tabla se puede establecer por el consumo del papel que las secciones A y B iniciaron su trabajo

paralelamente. Ambas imprimen hasta cuatro cuadernillos con el papel de la cabeza de toro—BH 1y
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BH Ila —, antes imprimir con BH IIb. Si seguimos esta pauta, la seccién C comenzé su trabajo justo
cuando A y B iniciaba el tercer cuadernillo y la seccién D empezaba el cuarto, punto a partir del cual
todos trabajaron al parecer a un mismo ritmo. Esta informacién se ampliara en el punto 4.2, donde se

cruzard la informacién con los datos de la tinta.

v.I-1

v.I-10
91 101
S
92 ,,-\\\\§\‘\\\1oo
99
93/\ =
95 96

v.l-13

v.-25 : ' 2
239é::::::::::;::::::::::f249
240"”’_,,——,{-\\\\‘\\5\248
241 247

~ "242 245

/\
243 244

v.I-26

L,,—f""”—§‘“‘--~\:
250 z 260 v

/\
259
251——””’—"’ﬁ\‘\\\\““-258
252——"”"—”R\§\\~\“‘\~257
253"”"””’ﬂ§§\“\\“‘~256
254-”"”””-§\‘\\““~255

v.II-16
1512”’,,,,,f—-\\\5\\\‘§160
152 /\ 159
153"""—,————-\\§\\§‘§\158
155 156

v.1I-28
274 /\{284

/\
275"”_,,————-\\\\§\‘§‘~283

276 282

"a‘\§\\§\\“~281
277*””,””—ﬂ\\\§§\§§"“280
278—”””””ﬂ\\‘\i\““~279

V131
305%—”"””’ﬂ§‘\\\““~§309
—’ﬂ‘\\§\““-3os
306—””’,"’—"\\\\\\\“‘~307

v.11-32

310%—"""””’\\\‘\\\“‘*~f319 -
311—""””’——5‘\\‘\‘\\“~318 H
312——”””’—”‘\\\\\““-317
313—”'—’—”"’—\\\\\\\\“~316
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Tabula rubricarum

i Y
320 323
/\
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Fig. 61 Armado de cuadernillos con hojas anadidas y hojas en blanco
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Cuadernos y hojas afiadidas

En la Tabla 16 se puede advertir como la mayoria de los cuadernillos contenian 5 pliegos. De los 65
cuadernillos que la conforman solo uno tiene 6 pliegos (II 27); cinco de 5 pliegos tienen anadida una
hoja [5+1] (I 10, I 25, I 26, II 16, II 28); uno tiene 3 pliegos mas una hoja [3+1] (I 13); uno tiene 2
pliegos mas una hoja [2+1] (I 31), y otro tiene sélo 2 pliegos (I 33). La Tabula Rubricarum

normalmente no se cuenta en el total de cuadernillos.

Sin embargo, al hacer la cuenta de los pliegos que se usaron para cada uno de los volimenes ésta
coincide en un total de 164 para cada uno, por lo que cada Biblia tiene un total de 328 pliegos.
Estadisticamente se demostrard en el Apartado 4.2 que la cantidad de 150 Biblias impresas o 180
después del aumento de tirada no es posible y que en realidad la impresién pudo llegar a mas de 200.

El calculo se basard en la proporcion de Biblias que se conservan actualmente.

La aproximacion de la compra total del papel sufre un tropiezo mads si tomamos en cuenta la propuesta
de 200 Biblias, donde aproximadamente una cuarta parte se imprimié6 en pergamino, el calculo para la

cantidad total de pliegos puede ser asi:
328 pliegos X 150 Biblias (en papel) = 49.200 pliegos
La cantidad de papel comprado fue de 10 balas
10 balas X 5.000 pliegos = 50.000 pliegos comprados

Este simple calculo ya pone en duda el total de papel impreso, es poco probable que el desperdicio
fuera de tan s6lo 8oo pliegos. El resultado podria demostrar el atento control que debfan tener en el
célculo del consumo de papel, sin embargo sabemos que no fue asi. Un cuadernillo estdndar contenia 5
pliegos, el ejemplo se puede ver en el dibujo v. I-1 de la Figura 6o. Asimismo se pueden advertir otros 8
cuadernillos que difieren en ndimero de pliegos con el estandar. Si se analiza cada uno de ellos
podemos pensar que la adicién de hojas no se debi6 a la falta de papel sino a problemas en el calculo y
la composicién del texto, los cuadernillo v.I-25, v.I-26 y v.II-32 contienen hojas en blanco. Ademas se
afiadieron medios pliegos y se hicieron a través del método conocido como a caballo, por lo que se
puede observar el trozo que da vuelta (ver Figuras 61-67), también se puede consultar la Tabla 16 y la

Tabla 31 si se desea saber que libros de la Biblia se imprimieron en cada cuadernillo.

En su Introduccion al Estudio de los Incunables, Haebler asegura que “cuando se nota una
irregularidad en la construccion de los cuadernillos en un libro extenso, se debe a una composicion en
partes, y el numero de tales partes en cualquier libro determinard el nimero de prensas que lo
produjeron”?.

Esta irregularidad en la construccién de los libros de la B42 se demuestra facilmente tomando como

base la Figura 61, siguiendo el orden del dibujo dividido en dos columnas:

- En el volumen I

Cuadernillo 1

Muestra la construccién de un cuadernillo de 5 pliegos, por tanto de 10 hojas = 20 paginas.
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Cuadernillo 10 [5 + 1 hoja]
Se anadié una hoja (pdg. 99) para terminar el Libro de Deuteronomio. En la pagina 102

empieza el Libro de Josué.

Cuadernillo 13 [3 + 1 hoja]
Se anadié una hoja (pdg. 126) para terminar el Libro de Ruth. En la pagina 129 empieza el

primer Libro de Samuel.

Cuadernillo 25 [5 + 1 hoja]
Se anadi6é una hoja (pag. 246) para terminar el primer Libro de Esdras, en la pagina 247
empieza el segundo Libro de Esdras. Este cuadernillo es complejo, tiene una hoja en blanco y

al parecer se imprimio en tres prensas diferentes. Mas adelante volveremos a él.

Cuadernillo 26 [5 + 1 hoja]
Se afadié una hoja (pag. 259) para terminar el segundo Libro de Esdras. En la pagina 261

empieza el Libro de Tobias. Este cuadernillo tiene la Gltima hoja en blanco.

- En el volumen II

Cuadernillo 16 [5 + 1 hoja]
Se afadié una hoja (pag. 161) para terminar el Libro de Malaquias. En la pdgina 162 empieza

el primer Libro de Macabeos.

Cuadernillo 28 [5 + 1 hoja]
Se anade una hoja (pdg. 281) para terminar el Libro de Hebreos. En la pagina 282 empieza el
Libro de Hechos.

Cuadernillo 31 [2 + 1 hoja]

Se afiadié una hoja (pag. 308) y con tan solo 5 paginas concentra cinco libros. En esta ocasién
inicia con el final del segundo Libro de Pedro, sigue con el primer, segundo y tercer Libro de
Juan para terminar con Judas, mientras que en la pagina 310 empieza el Libro de Apocalipsis.

La ultima pagina esta en blanco!

La determinacién de la cantidad de prensas serd un punto a tratar posteriormente.

En la Tabla 18 se encuentra integrada la composicién completa de la B42: libros, cuadernillos,

secciones de impresion, lineas por columna, hojas anadidas.

Sobre la Biblia de Sevilla

La Biblia que se usa como base en esta investigacién es el tomo del Nuevo Testamento, que se

encuentra en el Fondo Antiguo de la Biblioteca General de la Universidad de Sevilla.
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Una revisién fisica del mismo nos confirma sélo la existencia de las filigranas marcadas anteriormente

en el estudio del Dr. Needham, pero no asi la ubicacién de las mismas que en su mayoria se

encuentran en el centro de la pagina y no del pliego.

Después de verificar el libro del Evangelio de Mateo (cuadernillos 20, 21 y 22) podemos decir que en

esta Biblia s6lo hay una filigrana por pliego, es decir no se presenta la filigrana en ambos lados sino

que s6lo aparece en uno como se indica a continuacion:

Filigrana

Cuadernillo 20 BH

BH
BH
Cuadernillo 21 BH
BH

BH
BH

Cuadernillo 22 BH

Pagina

192 — 201
193 — 200
194 - 199
195 — 198
196 — 197
202 — 211
203 — 210
204 — 209
205 — 208
206 — 207
212 — 221
213 — 220
214 — 219
215 - 218
216 — 217

Filigrana

BH
BH

BH

BH
Gr

esta hoja no tiene filigrana

Cabe aclarar que el cuadernillo 20 (con el que inicia el tomo completo) empieza en la pagina 192r por

lo que las hojas 190 y 191 que presenta esta Biblia estdn anadidas en el encuadernado del tomo y no

pertenecen a ningtn cuadernillo.
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Fig. 62 En el lado izquierdo de las fotografias se puede observar la hoja anadida en ese cuadernillo, las imagenes
son de la Biblia Latina de Austin, Texas, USA.

V.II-31 V.II - 28

Fig. 63  Hojas anadidas en la Biblia de la Universidad de Sevilla, Espafia. Fondo antiguo de la Biblioteca.
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3.3.2 Punzén, matriz y tipo

“Los grabadores de monedas y sellos, y los orfebres utilizaron punzones con letras y
simbolos en relieve abiertos en uno de los extremos. la precision mecdnica necesaria para
fabricar matrices y moldes también se exigia para la construccion de armas, armaduras y
relojes. Los peltres realizaban complejas piezas de fundicion en aleaciones de metal
dictil™

Gracias a los talleres de imprenta posteriores a su nacimiento que han quedado bien documentados
como es el caso del Taller Plantin-Moretus, se puede deducir el porqué de algunos de los problemas
que surgieron entre Gutenberg y Fust. Uno de ellos probablemente fue que el costo de capital para la
impresién de una obra recaia siempre en el impresor, en el caso de la B42 no fue diferente y recayé
exclusivamente en Fust. Por otro lado la habilidad de conseguir el material tipografico recay6 en un
inicio solo en Gutenberg, como podemos notar uno dependia del otro, iniciada la obra ya no sélo se
trataba de dinero o metal fundido. La sociedad, en un inicio, cargo ella misma con la mayoria de la
especializacién de tareas ya fueran técnica o de oficios que se crearon con su desarrollo. Dada su
complejidad y la creciente destreza que se necesitaba para cada una de ellas, se marco una division del
trabajo” dentro de la organizacién de los talleres de imprenta, que apenas cambio hasta la llegada de la

industrializacidn.

En el caso de Gutenberg la elaboracién del tallado de punzones y la justificacién de matrices fueron
tareas que organizé independientemente y que se trabajaban en paralelo con el taller. Podemos afirmar
esto pues sabemos que no intervino en esta parte del trabajo, ya que desde el juicio con los hermanos
Dritzehn quedd claro que habia pagado a Hans Diinne, orfebre de Estrasburgo y fabricante de
punzones en la ceca de Baden3, mds de 100 florines por el suministro de materiales a cuenta de la

imprentat*.

Los nuevos grabadores de punzones para tipos sabian grabar sellos de cera o metal y muchos habian
trabajado previamente en la mdas importante de las organizaciones que usaba punzones, la casa de
moneda, por lo que no tuvieron problemas para adaptarse al trabajo de los impresores®. Con el tiempo
fueron “tipdgrafos especializados que iban de taller en taller y alquilaban sus servicios a los duenos

deseosos de completar o restaurar su material”®. Los fabricantes de punzones y matrices debian
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desplazarse de una ciudad a otra en busca de trabajo, a diferencia de los fundidores de tipos que
generalmente vivian en la ciudad donde trabajaban. No se sabe en qué momento pero con el tiempo
los fundidores empezaron a ser duefios de las matrices.

Una de las razones para la continua elaboracién de punzones y matrices en la B42 y en consecuencia la
existencia de una poéliza multiple es que “el repetido golpeado daiiaba o rompia los punzones, por lo
que habia que reemplazarlos™. Como acabamos confirmando, el proceso de impresién fue un continuo
laboratorio de materiales y procesos, y el avance tecnoldgico al que se llegé en el siglo XVI no hizo mas
que empezar en este periodo. Aun asi la razén principal de que no hayan llegado a nosotros ninguno
de estos materiales es que para sobrevivir al desgaste y deterioro por el uso necesitaban estar
elaborados con buenos materiales, es decir “se necesitaba encontrar aun los metales y aleaciones de
resistencias muy diferentes’®. Se sabe que aun en el siglo XVIII Fournier no lograba obtener aleaciones
satisfactorias. La investigacién sistematica a la que se someti6 la sociedad maguntina en ningin
momento es obra de la casualidad, todo lo contrario, marca un proceso, y su viabilidad para llegar a la

realidad tipografica.

El proceso para la concepcién y fabricacién de un tipo hasta llegar al paso final de la impresién es el

siguiente?:

- Se dibuja la letra

- Se tallan los punzones

- La matriz sé golpea con el/los punzén(es)
- Esta matriz es justificada y después colocada en el molde de fundicién
- El plomo fundido se vierte en el molde

- Se saca la pieza (el tipo) del molde

- El material innecesario se elimina

- Se iguala a una altura uniforme

- Cada tipo se coloca con el resto

- Se compone la forma

- El tipo es entintado e impreso

- La imagen del tipo (la tipografia) puede verse sobre el papel

Punzones y contrapunzones

Existe poca informacién sobre el periodo del inicio de la imprenta. El mas antiguo grabador de
punzones del que existen documentos es Henric Pieterszoon de Lettersnijder (grabador de letras o
tipos) de Rotterdam, que trabajaba en Amberes en 1492. El uso de las diversas herramientas lo
podemos constatar por un inventario de las pertenencias del hijo de Schoffer en Basilea (1544)':
sesenta y cuatro limas, toda clase de herramientas para justificar, un horno de fundicién y un quintal
de antimonio; a su muerte, tres anos después, dejé unas quince cajas de punzones junto a matrices

justificadas, matrices sin justificar y herramientas.

Para F. Smeijers queda claro que existen dos formas para tallar un punzén: golpeando con un
contrapunzén sobre el punzén o cavando con un grabador, y ambas fueron utilizadas desde un
principio. Siempre diferenciando entre el corte en dngulo y la forma. Cuidando sobre todo esta tltima
ya que la vista del resultado del punzoén es en espejo, mientras que al hacer la prueba del mismo ya sea

entintando o con negro de humo la letra la observaremos en positivo, véase la Figura 69. Menciona
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ademds que la regla de oro a resolver por un disenador de tipos es “el espacio entre caracteres tiene el

mismo valor dptico que el espacio dentro de los caracteres™*.

Fig. 64  Elaboraciéon de un punzén.

IO

f 1 0O B

Fig. 65  Inicio de la elaboracién de un punzén. Marcas para el debastado de la barra de acero.
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Fig. 66  Formas de tallar un punzén: golpeando y cavando.

Fig. 67  Punzdn terminado y nivelado.

Este espacio dentro de los caracteres se clasifica en tres: cerrados como en la b o d, semicerrados como
en la n o m, y abiertos como la s. En cualquier caso el tallado siempre se inicia por el espacio o blanco
de la letra. Dependiendo de la letra podemos necesitar un punzén, un contrapunzén o un contra-

contrapunzon.

Fig. 68  Elaboracién del chaflan, nivelado y cavado.

El punzén es una pieza Ginica que muestra un caracter completo y por tanto también es el inico que
abrird la matriz'?, es decir, es el que se estampa o percute sobre la matriz, el que inicia el proceso
productivo y el tnico con el que se pueden producir nuevas matrices. De ahi que en el sentido técnico

al empezar a trabajar a partir de los espacios se hable de vaciar. Para ello se utilizaban
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alternativamente buriles de diferentes formas y tamanos. Los cortadores de punzones adaptaban e
inventaban sus herramientas asi como sus métodos de trabajo. Basicamente para llegar a su objetivo

combinaban el uso de herramientas redondas y lisas de diferentes grosores.

El contrapunzén o el contra-contrapunzén se usaran también por percusién pero no sobre la matriz,
sino sobre otra pieza que dard forma a una parte de la letra'y que servira para construir finalmente el
punzén, siempre con un encaje perfecto. Segin O. Moret'3 se trata de la complementariedad fisica de
las piezas. Su valor como elemento tGnico no existe, de ahi que para nosotros aumente su importancia
pues se puede utilizar en mas de un cardcter y aun servir para generar (por percusién mds profunda)
punzones de diferentes cuerpos. Continta diciendo que el contrapunzoén es el elemento que da el
cuerpo de la letra. En la caligrafia este cuerpo se hace a partir de cerrar un espacio vacio con los trazos,
y estos trazos surgen de forma natural por el corte de la pluma. En la tipografia este cuerpo se tiene
que construir asimilando el trazo caligrafico. En esta etapa la escritura se fragmenta.

El disefio de caracteres tipograficos plantea la generacién y regulaciéon de los grafismos a partir del

vaciado.

Fig. 69  Elaboracién de un punzén utilizando un contra-contrapunzoén.

Counter-
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Fig.70  Secuencia de produccién para la elaboracién del  contra-contrapunzén/contrapunzén y
contrapunzén/punzén, segun R. Koch.

727

Fig.71  A) Contra-contrapunzén. B, C) Contrapunzén. D) Uso del contrapunzén. E) Punzén.
Generalmente se habla de punzones de acero pero en los primeros tiempos también se podian fabricar
de bronce y latén, dependiendo del material de la matriz y del tamano del tipo. Si se necesitaba ejercer
menos presién y por tanto se necesitaba menos dureza, los punzones podian ser de latén; para obtener

lo contrario se fabricaban de bronce o acero.

La diferencia mds significativa de la tipografia con respecto a la caligrafia es su condicién de sistema
artificial, y se puede palpar en mayor medida en los contra-contrapunzones, contrapunzones y
punzones, pues la produccién artificial aplica su l6gica regulandose como una economia de uso, donde

los elementos basicos para crear el todo de un caracter pueden ser usados en otro u otros.

n n mes
™

RSn p pui

Fig. 72 Punzones en la gética textura.

Matrices

Una matriz bien elaborada debe ser rectangular, alineada tanto vertical como lateralmente. Su

justificacién determina las distancias que tendrd respecto a las letras contiguas, en otras palabras,
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prosa y alineacion. La posicién de la matriz en el molde de fundicién es fija, pero su ubicacién puede
alterarse para lograr mas o menos espacio en los lados del tipo, esto variando el registro. Es importante
aclarar que una vez colocado el registro se debfa fundir toda la familia de tipos, ya que era necesario no
variar nada.

Una impresién regular y uniforme de los tipos depende de la pericia del justificador de matrices. Los
punzones pueden estar muy bien cortados y con un ojo agradable, equilibrado, pero una mala
justificaciéon puede hacer que pierda tal efecto. Por ello, uno de los oficios mas dificiles y laboriosos es
el del justificador, “el espaciado de las letras, su correcta alineacion, y su aparente verticalidad es
consecuencia de su trabajo (...) No es cuestion simplemente de precision mecanica, sino que hay que
compensar los errores odpticos™*. Dada la complejidad de esta tarea después del periodo de la
Incunabula algunos impresores se dedicaron a comprar matrices sin justificar, las cuales vendian
después de justificarlas; tal fue el caso de Plantino. Si se querfa poseer en exclusiva un ojo se tenfan

que comprar incluso los punzones.

Fig. 73 Una vez grabada la matriz la justificacién en todas las direcciones siempre fue necesaria.

La comprobacién de cada matriz sobre el paralelismo deseado en la percusion se hace con el
mirafondos. Se trata de “una pequena regla metdlica que en el centro tiene incorporada una aguja
comandada por un tornillo que permite calibrador el fondo del ojo de la letra’>. Si la matriz no tiene la
profundidad deseada se puede volver hacer una percusién y si tenemos problemas de horizontalidad

se talla hasta conseguirla, dependiendo del caso por la parte frontal o posterior.

Fig. 74  Proceso de elaboracién de una matriz.

Las matrices pueden estar fabricadas de cobre o plomo. Generalmente las de cobre se usaban para
elaborar letras pequenas. Al ser un material mas duro necesitaba mas presion, por lo que los punzones

usados para grabarla podian ser de acero o latén. Asi mismo la matrices de plomo se usaban para letras
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grandes, tenian menor dureza pero mayor oxidacién. Puesto que necesitaban menos presién, los

punzones que se utilizaban generalmente eran de bronce.

Tipos

Finalmente el tipo se genera por la transformacién del material en el molde de fundicién - con el paso
de liquido a sélido — siendo el punto donde se le da forma y cuerpo. En ambos sentidos la matriz le ha
transferido la figura, el cardcter del punzén, y por tanto ha recibido la informacién necesaria para
incorporarse al proceso de produccion. No se trata de ser idéntico sino de contener una identidad como
pieza: “la gran diferencia que marca la produccion tipogréfica es que cada uno de los caracteres a
usarse, ha de tener una presencia fisica, ha de existir’*®. La planificacién de la produccién implica
poder tener una poliza y para ello se debe saber el nimero de caracteres a producir, asi como el

namero que se producird de cada uno de ellos.

La frase de que los tipos se funden en plomo [puro] es incorrecta pero se ha generalizado de tal manera
que a menudo se olvida que la mezcla es necesaria para su uso, y que ésta no es arbitraria sino que
responde a las cualidades fisicas de los elementos que la componen. No se conserva ningun tipo de la
época del inicio de la imprenta, puesto que los mads antiguos son de 1580, pero aun asi los
investigadores dan por hecho que los porcentajes de los elementos de la mezcla para los tipos méviles

a medidos del siglo XV fue junto con su punto de fusién el siguiente:

70% plomo 25% estano 5% antimonio

327° 232° 630°

La proporcién de la mezcla es estricta. Si la cantidad de plomo era mayor, el desgaste por el uso es muy
alto, como en las impresiones de los Manuzio, ademas de que por su alta oxidacién “los tipos estarian
inservibles a los cuatro meses”’. Observamos que es necesaria una gran cantidad de calor para el
antimonio pero es justo este elemento el que le aporta mayor dureza a la aleacién, mientras que el
estafio, con un punto de fusién més bajo, ayuda a la fluidez*® para que el metal llegue hasta las
pequenas cavidades. Algunos estudios han demostrado que también pueden contener una pequena
cantidad de cobre, hierro o plata. Sin embargo hay documentos que demuestran que en la década de
1470 los tipos de pequefio tamafio contienen una gran concentracién de estano™. Conseguir el
material no era facil pues debia traerse de lejos, muchos impresores pagaban a los fundidores de tipos

con tipos viejos que podian volver a fundirse pero que contenian gran cantidad de éxido.

Aunque H. Carter nos dice que los tipos de la protoimprenta no contaron con el cranc para indicar al
cajista ‘la forma segura de colocarlo’ es poco probable que esto fuera asi. Nuevamente por una razén de
oficio. Plantino lo menciona en 1567 como un alambre que se encuentra dentro del molde y que
produce la muesca®. La explicacion es técnica, esa muesca servia para sacar el aire al fundir, con el uso

los componedores la hicieron servir también para orientar la colocacién.

La altura tipografica era unificada por el igualador, que segin sabemos se estableci6 entre 22-24 mm,
al no contar con el material original es imposible determinar la altura real. Un detalle importante que
no se entiende, es la continua conversién de los investigadores de las medidas a centimetros, resulta

ilégico ya que todas las medidas tipograficas provienen de la pulgada y con base 12.
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Las proporciones para la fabricacién del tipo sobre las que trabajaron Gutenberg y Schoffer fueron:
altura, cuerpo y grosor (véase Fig. 75). Tanto la altura tipografica como el cuerpo son constantes y es el
grueso el que varfa segin el alfabeto tipografico. La composicién de tipos méviles es una
fragmentacién de la escritura, intercambiable y reutilizable. Asf, a mayor fragmentacién mayor
posibilidad de combinacién. La manufactura de formas alternativas para letras sencillas y ligaduras,

aumentaba aun mds posibilidad de que su trabajo pareciese un manuscrito.

El recurso utilizado para llegar a esta fragmentacién de la escritura fue la creacién del médulo
tipografico, una superficie cuadrada que modula el cuerpo tipografico, también conocida como
cuadratin. Este cuadratin se utiliza como patrén base de la tipografia, se representa con la letra m, pues
ella “recoge la progresion maxima de trazos en una letra y, asi contiene la estructura proporcional de
todo el alfabeto”™*. Un cuadratin también es un blanco tipografico. Toda la creacién de los tipos se

realizo adaptando la gética textur a este médulo.

=y

x 5

Fig. 75 Dimensiones basicas de un tipo mévil: 1) altura, 2) cuerpo y 3) grosor.
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3.3.3 Latintay la impresiéon

En este apartado se terminard de exponer los elementos fisicos necesarios para la impresién. Como se
observara cada uno de ellos encierra en si un proceso que en algunos casos llegaba a ser complejo o
secreto. En todo caso normalmente requirié de un periodo de aprendizaje para llegar al grado éptimo

de manipulacién.

El uso de una sustancia colorante como vehiculo de la escritura es tan antiguo como la historia y varia
segan la procedencia y la época. En los primeros siglos en Europa era de color obscuro, en el periodo
carolingio fue pardusca, rojiza o marrén; en el siglo XII-XIII cambia a negro, marrén o grisacea,
aunque en Italia particularmente coge tonalidades verdosas®. Con el tiempo ha recibido diferentes
nombres que algunas veces tienen que ver con su preparacién y otras con el color (graphikon mélan);
el vocablo encaustrum, degenerado de incastrum, que significaba “tinta hecha al fuego” prevaleci6
hasta que el término adopt6é un significado genérico. Se piensa que el término tincta tiene origen

espafiol®.

Hasta el siglo I no hay datos precisos de su composicién. En la Edad Media era un producto caro, de
dificil adquisicién y podia ser fabricado en los monasterios o por especieros. La tinta de esa época
estaba compuesta principalmente por negro de humo y goma arabiga, era soluble en agua y excluia
ingredientes minerales®; se podfa borrar facilmente cuando estaba himeda, usando una esponja
mojada (spongia deletilis). La goma tenfa la funcién de adhesivo y ligante, que le daba el espesor
necesario para la escritura con plumas de ave o cafia. El color de la tinta para uso general de texto fue
negra, aunque la preparacién con otros ingredientes podia variar el color a rojo, azul o verde. Una de
las referencias mas antiguas es sobre Ibn Badis, siglo XI, citado en una obra relacionada con asuntos
escrituarios. La mayoria de las férmulas tienen la presencia de cuatro elementos: vidrio, nuez de agalla,
vitriolo y goma*. Iniciado el siglo XV aparecieron para su elaboracién otras sustancias vegetales, como

el lefio espinoso, que se mezclaban con vino, agua o vinagre’, ademas de metales.

Los notarios eran personas que tenfan sus propios procedimientos para confeccionar tinta. Ellos
mismos explican que le daban un toque personal, pero que también podian adquirirse en lugares
especializados o con “personas que tuvieran en el secreto”. En Espana, una férmula de las mas

antiguas que se tiene conocimiento procede del notario valenciano Andréu Julia (1415)7:

3.3 Recursos fisicos 161



Luz Marfa Rangel Alanis

Recepta per a fer tinta.

“III onzes de gala e III onzes d'atzigr alias vidriol, davila e los cors de la gala sien langats, e
molreu tot e, molt, posar-ho en una scudella e menar-ho be per V dies ab vi blanch que sia bo
e, passats los V dies, sia posada III onzes de goma e menar aprés tres dies, cascun jorn II o tres
vegades, aprés provar-ho e, si és masa blancha, langar-hi més gala e provar-la sopte e, si no lu,
posar-hi més goma, aprés colar-la e, colada, posar-la en una ampolla grossa e, si.s podria la

tinta, posar-hi hun poch de alum sancer e posar a la serena si hom vol e si no ha vol, no cal.”
A. R. V. Protocolos 1264, fol. 1 1.
Ed. J. Rodrigo Pertegas, Efemérides notariales, «<A. C. C. V.», IV (1931), pag. 5.

La composicién de su férmula revela el uso de 3 onzas de nuez de agalla, 3 onzas de vitriolo, 3 de goma

ardbiga y alumbre, ingredientes de importacién pero de uso comin en esta época.

Las tintas usadas en la escritura y en la impresién xilografica tenfan poca viscosidad, y su composicién
con base agua no las hacia adecuadas para el tipo metdlico. La tinta para la impresién tipografica que
necesitaban Gutenberg y Schoffer debia presentar otras caracteristicas: “para impregnar las formas de
metal hacia falta una tinta con mayor tiro o pegajosidad que pudiera adquirir un estado laminar fino y
que ademds de ser negra y cubriente, no escurriera, cerrando el interior hueco de los tipos. Por tltimo,
el tiro o pegajosidad no debia ser tan alto como para danar el papel cuando se despegara de la forma

impresora”®.

Con la secularizacién del libro, su produccién se transforma y crea una auténtica industria de la
escritura. El establecimiento de nuevas profesiones y corporaciones organizadas para satisfacer a los
patricios que podian pagar por verdaderas obras de arte, oblig a trabajar en conjunto a talleres y
artistas. Es sabido que Jan Van Eyck y Giotto alternaban la realizacién de cuadros de grandes
dimensiones con la elaboracién de miniaturas en libros®. Los libros de horas se convirtieron en un

objeto de moda.

En el siglo XIV la técnica de la pintura al 6leo ya era conocida en Flandes. La innovacién realizada por
los pintores flamencos un siglo después fue la utilizacion de aceites secantes como medio adhesivo de
la pintura. El Manuscrito de Estrasburgo documenta que entre los pintores habfa inquietudes y
buscaban nuevas férmulas. La aportacién que atribuyé Giorgio Vasari*® (1511-1574) al pintor Jan Van
Eyck (ca.1390-1441) fue la invencién de la férmula del dleo con secado rapido, técnica que le permitié
trabajar sus famosas veladuras. La técnica de calentar el aceite de linaza, ya conocida desde la época
romana, fue perfeccionada por pintores e impresores, que preparaban barnices con diferente
compacidad™ segln se variaba la temperatura de coccién, y a los cuales podian afiadir cobre como
secante; en ocasiones se modificaba el barniz con la adicién de pez griega o colofonia. Algunas de las
6leo-resinas que usaba Van Eyck eran: aceite de linaza, aceite de nuez, trementina, &mbar o sandalo. El
Manuscrito también describe “como se deben hervir los aceites con piedra pomez y huesos calcinados.
Anadiéndole caparrosa blanca (sulfato de zinc) y dejando secar después el aceite al sol, durante cuatro
dias. La piedra pomez y las cenizas de hueso precipitan las impurezas, la caparrosa blanca contiene
algo de manganeso como impureza, el cual actia como agente secador, y el sol decolora el aceite e

»12

inicia el secado™.
No podemos confirmar si fue el genio de Gutenberg o el de Schoffer el que los llevé a experimentar

con las pinturas al 6leo de la época “preparadas a base de mezclar materias colorantes previamente

molidas con aceite de linaza y secante de plomo (litargirio), obteniendo una pasta que era compatible
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con los tipos metdlicos™3. La receta original usada por Gutenberg y Schoffer se desconoce, pero lo que
les es atribuible es la adaptacién de los materiales existentes para la creacién de una férmula propia*.
Tan sélo un par de recetas fueron documentadas a finales del siglo XIV y las que le siguieron fueron
incluidas por Joseph Moxon' en su tratado de 1683. A partir de ahi autores como Fertel (1723)* o
Savage (1832)"7 continuaron con la reproduccién y documentacién de las formas de elaborar tinta.
Estos grandes saltos en el tiempo han contribuido a repetir una y otra vez las antiguas recetas,

afortunadamente a pesar de ello se han ampliado el acervo de nuevas.

Los procesos aqui expuestos sélo se muestran para verificar la técnica seguida en la época y no sera
hasta en el capitulo 4 donde se vera su verdadera importancia como parte activa en la impresién de la

B42.

A continuacién se encuentran las recetas extraidas de A History of Printing Ink, Balls and Rollers

(1440-1850)':

Receta No. 2

Barniz de aceite de color

Finales del siglo XIV, Estrasburgo.
De un manuscrito antiguo en la Biblioteca Publica de Estrasburgo, posteriormente destruido por el
fuego. Una copia se conserva en la National Gallery.

Tome aceite de linaza o aceite de nuez, unos huesos blancos viejos y en igual cantidad piedra
pomez. Hervir estos ingredientes juntos, quitando la espuma que se produzca. Retirar del
fuego y dejar enfriar, agregar 1 onza de Copperas* blanco para aclarar el aceite. Colar con un
pano y dejar al sol durante cuatro dias. A continuacion, serd tan claro como el cristal y seca
rdpidamente dejando una pelicula brillante. Este aceite es conocido como “oleum preciosum”

por los artistas.

Receta N ¢ 3

Barniz de aceite de color

Finales del siglo XIV, Estrasburgo.
Cennini, Trattato de la Pinttura (MS), del Museo Britdnico, y el siglo XIV.

Tome 1 libra de aceite de linaza y pongala en una ollita nueva, que de preferencia deberia
estar esmaltada. Tome un pequenio horno con una abertura redonda para la olla, para que las
llamas no suban, lo que podria encender el aceite y quemar la casa. Coloque a fuego moderado

y haga hervir lentamente. Cuando se reduce a la mitad, estd listo.

Receta N ¢ 4

Barniz para aceite de color

Finales del siglo XV, Flandes.
Museo Britanico, Sloane MS 345 - De Ketham. Traduccién - Eastlake, Materials for a History of Oil
Painting, Londres, 1847.

3.3 Recursos fisicos 163



Luz Marfa Rangel Alanis

1 libra de sandarac [?] o mastic [?|, pulverizado en un mortero, 3 libras de aceite de linaza o de
cdniamo o aceite de nuez viejo. Hierva en un recipiente limpio, teniendo cuidado de no
derramarlo. Quite la espuma con frecuencia. Cuando hierva, anada la resina en polvo poco a
poco hasta que se disuelva. Deje hervir a fuego lento, revolviendo continuamente. Pruebe a
hacer hilo. Dejar enfriar y colar con un trapo. Mantenga bien cubierto. Un barniz excelente y
claro.

Otro barniz para el mismo propdsito.

1 libra de tupertina y 2z libras de aceite. Hervir juntos como antes. Pruebe a hacer hilo.

RecetaN ¢ 5

Aceite de color

Finales del siglo XV, Flandes.
Museo Britanico, Sloane MS 345 - De Ketham. Traduccién - Eastlake, Materials for a History of Oil
Painting, Londres, 1847.

1 libra de aceite de linaza se hierve durante una hora. Tome 4 onzas de ambar pulverizado y
poner en un vaso de barro. Vierta sobre él una cantidad de aceite de linaza para cubrirlo.
Hierva hasta que se derrita el dmbar, presione y afada al primer aceite. Hierva de nuevo.

Pruebe a hacer hilo. Si es satistactorio anadir 1 libra de resina y deje hervir un poco mads.

El proceso de preparacién del barniz que sirve como medio a la tinta en la época de Gutenberg y
Schoffer no debe ser diferente del que mencionamos a continuacién, basicamente porque la tinta se
compone de barniz y humo de pez griega®, por lo que primero se prepara el barniz para después
anadir el color. Un punto a observar es que se indica debia hacerse “en despoblado, por el mal olor que
despide y por lo ficil que es de inflamarse’. Hemos citado en otros apartados que el taller de
Gutenberg se encontraba en las afueras de la ciudad, y hasta este momento habfamos pensado que el
motivo se debfa al secretismo, pero también podia deberse a razones de seguridad. Aunque también es

probable que pudiera pedir la fabricacién de la tinta a una tercera persona.

A continuacién se ha sintetizado el proceso para hacer barniz indicado por diferentes autores®, lo

unico que se quiere demostrar son las complicaciones que se tenian en la preparacién.

Modo de hacer el barniz para la tinta

Para el barniz es bueno el aceite de linaza o nueces, y mejor si es afejo.

Necesitamos un olla de hierro o cobre. Ancha de abajo y estrecha de arriba, con dos asas y
cobertera que tape herméticamente, para impedir que el aceite se incendie.

En la olla se pone un poco mas de la mitad de aceite, ya que sube a medida que se cuece. La olla
con el aceite se pone al fuego vivo por espacio de dos horas.

Después se le echa una corteza de pan para desgrasar el aceite, no sacdndolo hasta que se haya
carbonizado. Después de sacar el pan se deja cocer a fuego lento por espacio de tres horas.
Cuando esta cocido y en su punto recibe el nombre de barniz. Se deja enfriar hasta el dia

siguiente.
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Para que sea mds fuerte la tinta y logre secar la impresién con mucha mas facilidad y que un
pliego con otro no se manchen, se puede afiadir trementina en el aceite. Se debera cocer durante
dos horas por separado en una olla, ya que es muy fécil de incendiar y dificil de apagar.

Una vez que se haya cocido lo suficiente se incorpora al barniz y con una cuchara de hierro se
revuelve hasta que este bien mezclado. En seguida se vuelve al fuego por espacio de un cuarto

de hora, revolviendo de cuando en cuando.

e Bain-marie:

E Varnish kettle:
Moxon

¢ Varnish
kettle with
straw wreath
for insulation:
Gessner

F Ink box: Hansard

Fig. 76~ Objetos utilizados en la elaboracién de tinta.

Una segunda opcién que se adapta mas a usar plomo y cobre en su preparacién es la siguiente:

Se echan cuatro arrobas de aceite de linaza en la olla.

Separado se muele una libra de sombra ordinaria, otra de litargirio y media de albayalde; una
vez molido se coloca todo junto en un talego de lienzo muy fuerte para que no se salga lo que
tiene dentro y se ata con un cordel bastante largo. Este talego se mete en la olla, y debera quedar
suspendido sin tocar ninguna parte.

Se echara en el aceite un panecillo de media libra y una docena de ajos quebrados solamente
con una piedra. Puestos todos los ingredientes en la olla se pondra en la hornilla, tapando todos

los resquicios entre la olla y la hornilla con lodo para evitar que el fuego pueda incendiar el
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aceite. Se cocerd por lo menos seis horas, al cabo de las cuales se sacard el talego, el pan y los
ajos.

Debera tenerse derretida en una olla una arroba de pez rubia transparente (llamada también
colofonia, una resina sélida destilada de la trementina) y se incorporara a la olla del aceite una
vez sacados los ingredientes anteriores.

Se vuelve a poner en la lumbre otras tres horas. Al término del tiempo se saca de la lumbre y
caliente como esté se colara a través de un lienzo fuerte y tupido en una olla vidriada. Después
de dos o tres dias se podra utilizar. El tiempo mas apto para hacer la mezcla es en mayo o
septiembre, ya que el aire la favorece, no asf la lluvia. Se debe hacer en despoblado, por el mal

olor que despide y por lo facil que es de inflamarse.

Como mezclar para hacer la tinta:

El barniz no adquiere su color negro hasta que se ha mezclado con el humo de pez griega, el
cual tiene que ser de flor y sin tierra alguna. Este debe ser proporcionado segin la calidad y la
cantidad de barniz que se eche en el movedor, meneandolo bien con un palo fuerte redondo
que hay para el efecto metido en el agujero del madero que se halla colocado encima del

barreno donde se hace la operacién.

Las balas

Estas se componen de madera de nogal o haya, lana y cuero. Una particularidad de éste cuero es su

impermeabilidad a la tinta, por lo que se usa piel de perro, por no tener poros. Son aproximadamente

de 9%/, pulgadas de didmetro® (aprox. 24 cm).

La preparacién del cuero tenfa el siguiente procedimiento:

Se colocan la cantidad de cueros que se necesitan dentro de un cubo con agua por espacio de
seis horas, se sacan y se enrollan fuerte para sacar el agua y se colocan entre maculaturas®?
que no tengan cola por un largo rato.

Después se vuelven a meter otra vez los cueros en agua por espacio de dos horas. Al sacarlos
se quita el agua y se colocan cada uno entre maculaturas, dejandolos en la prensa toda la
noche.

Al dia siguiente, realizando el mismo proceso se ponen en agua y después se colocan en la
prensa por seis horas. Una vez desgrasados y para hacer uso de ellos, se vuelven a mojar y
sobre una maculatura se les echa ceniza o polvo muy fino; después se zurran hasta que hayan

dejado la humedad. Entonces se puede montar la bala.

Durante el proceso de impresion se tenian que montar y desmontar las balas de entintar.

Montado de la bala:

166

Se extiende el cuero y se le coloca otros que serviran de forro. Debe ser muy suave y flexible, y
puede ser un cuero viejo.

Sobre éste se coloca una torta de lana bien cardada, repartiéndola con igualdad.
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La manija de la bala se cubre colocando los cueros sujetos, cogidos provisionalmente, por
medio de cuatro clavos. En seguida se coloca en todo el rededor clavos a igual distancia unos
de otros.

Se dobla el cuero (teniendo cuidado de coger el forro) un poco en la parte que se esté
clavando.

La bala deber ser bien redonda, sin que esté hinchada, ser fuerte y sumamente lisa sin que sea
dura. La lana debera ser limpia y cardada para evitar danarse las mufecas y evitar las arrugas.
Deberd renovarse de cuando en cuando.

Una vez montadas se echa un poco de barniz flojo y golpeando la una contra la otra se
extiende por toda la superficie del cuero. Después con una hoja de navaja o cuchillo se les
quita el barniz y se vuelve a poner de nuevo, repitiendo la operacién hasta que estén limpias.
Luego se echa un poco de tinta de imprenta distribuyéndola una contra la otra, para ver si
empapa por todas partes; de lo contrario es sefal de que estdn mal zurradas y hay que
desmontarlas. Si por el contrario se empapa bien, se quita la tinta con un papel y estan listas
para usarse con tinta buena.

Todas las noches antes de marcharse el oficial desmonta las balas, quitandoles los clavos a
excepcidn de tres o cuatro, después saca la lana y la coloca sobre el banco algo desparramada.
El cuero se enrolla bien fuerte hasta llegar a los clavos que se han dejado, se cubren con una
maculatura himeda o con una arpillera, a fin de conservarlas frescas y flexibles para trabajar

descansadamente al dfa siguiente.

Plale 3o .

Fig. 77 Montado de una bala para entintar.

El papel

Durante la jornada de trabajo podian existir diversas causas para una mala impresién como: mala
fabricacién del papel, tiro bajo, mala construccién del cuadro, forma demasiado cerrada en una parte y
floja en otra, haber mojado el papel demasiado o demasiado poco. Con el tiempo esto Gltimo se dejo de

hacer, sin embargo, en el inicio de la imprenta fue una practica comtn tal como lo atestigua Moxon.

Cémo se mojaba el papel:
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La preparacion del papel es una de las operaciones esenciales para una buena impresién. El
prensista antes de mojar el papel se debera informar de qué clase de molde ha de imprimir,
porque segin sea éste, asi mojard mas o menos el papel; siendo lleno dard mas humedad que
si fuese descargado. Igualmente teniendo que usarse letra pequefia se mojara mas que si fuese
grande.

Debe conocer las clases de papeles, si tienen mucha cola o no, si son pastosos, blandos, recios,

etc; de ello dependera la humedad. El agua debe ser limpia, preferiblemente de lluvia.

Plate z9.

Plate 31

Fig. 78-79 Mojado del papel. Toma de pliegos impresos con el espito o calgador

A medida que se moja el papel, se coloca en una tabla que se tiene a propoésito cubierta con
una maculatura mojada, teniendo cuidado de que el agua del cuadernillo se escurra antes de
ponerlo encima de los papeles ya mojados, dejandolos en cuadernillos cerrados. Si se moja con
la escoba se coloca el papel seco en la misma tabla y mojando dicha escoba se sacude encima.
Se debe poner una sefal cada cinco manos.

Mojado como esta el papel se cubre con una maculatura mojada también y se coloca otra tabla
como la primera y se deja para que penetre el agua. Después de una hora se manosea y se
carga con piedras o bien se le da un apriete en la prensa de madera destinada al efecto por
espacio de unas seis horas.

Si la tinta se da con balas el papel debe estar mas mojado que si se hace con rodillos. Los
pliegos de pergamino se mojan entre pliegos himedos. Después de impresos no se secaran a la
lumbre ni al sol; sino que se pondran en una prensa entre pliegos secos, cuidando de

extenderlos bien.
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Fig. 80-81 Colgado de pliegos impresos para secar. Presién de pliegos con la prensa.

Anadlisis inicial de la tinta

En 1983, Richard N. Schwab y Thomas A. Cahill*4, junto a otros colaboradores, realizaron un estudio
de la tinta de la Biblia de 42 lineas para establecer el orden en que se imprimieron las paginas de la
obra. Usaron para el analisis una técnica no-destructiva conocida con el nombre de PIXE (Particle
Induced X-Ray Emission)?5/*, Los resultado del estudio no pueden dar cuenta de la receta utilizada
pero puede aportar los elementos quimicos que la componian. Una descripcién mas amplia del mismo

se puede encontrar adelante en el Apartado 4.2.

La figura 82 muestra el andlisis realizado al papel mientras que la figura 83 muestra el resultado del
papel y la tinta. conjuntamente En los resultados se encontré sodio, silicio, azufre, cloro, potasio,
titanio, manganeso y hierro; lo que mas sorprendié fue las cantidades de calcio, plomo y cobre que se
obtuvieron. En las figuras se ve claramente como el calcio pertenece al papel, mientras que las altas

concentraciones de metal, es decir cobre y plomo, pertenecen a la tinta.

La fluctuacién de cobre/plomo obtenida en las mediciones produjo que por similitud se diferenciaran
hasta 6 lotes de tinta, los cuales fueron relacionados con la tabla cronolégica que elaboré Schewenke®’
a principios del siglo pasado (Fig.84), también con el fin de ordenar la impresién de las paginas de la

B42.
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B36

Catholicon (ca. 1460)

Aquinas, Schoffer (1471)

Bible, Koberger (1478)

Chronicle, Nuremberg (1493)

Jerome cartas, Riessinger, Roma (ca. 1468)

Fig. 85  Analisis realizado en varios libros incunables.

En los lotes de tinta se puede ver como fueron experimentando las cantidades de cobre y plomo dentro
de la férmula, lo cual demuestra que atin durante la impresién segufan comprobando con ensayo/error
sus propios experimentos. Si se toma como inicio el lote de “tinta 1”, en el lote 2 se ve como diminuyé
la cantidad de cobre/plomo para volver aumentarla en el lote 3. Este juego de disminuir y aumentar
sigui6 en los otros lotes, comprobando que el cambio en la férmula se efectuaba hasta que era probada
en el taller. Seguramente antes de algiin cambio debia demostrarse su fluidez al extenderse en las balas
y en las formas, y también su adherencia a los tipos, que no escurriera, el tiempo de secado, el acabado
en la pagina impresa, sin olvidar la limpieza de los tipos, asi como el tiempo de conservacién; de nada
servirfa una tinta perfecta que fuera no utilizable en poco tiempo. En las recetas se hace un comentario
sobre la mejor época para elaborarla, por lo que las modificaciones también podian tener que ver con
las estaciones del ano. La conclusién de este primer estudio causé gran interés, por lo que el
experimento se extendié a tomar datos de otros libros incunables, sirviendo como referencia la
relacién de cobre/plomo y plomo/calcio obtenida inicialmente. En ellos se puede confirmar las
fluctuaciones que se manifiestan dentro de la B42. Asimismo se aprecia que conforme pasé el tiempo
la elaboracién de la tinta tuvo otras composiciones y se alejé de la formula inicial. Algunas veces se ha
dudado de si Gutenberg intervino en la impresién de la B36. Este analisis demuestra que la formula de
dicha biblia es la mas semejante a la B42 por lo que hay una alta probabilidad de que el también

hubiera intervenido (Fig. 85).
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Exsiccatum est foenum, et cecidit flos;
Verbum autem Domini nostri manet in aeternum.

Isaias 40:8
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Mas la palabra del Dios nuestro permanece siempre.

Isafas 40:8

Bloque Dos
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4. La confeccidn del oficio
4.1  Analisis y descripcion de los elementos en la Biblia de 42 lineas

4-.1.1 El manuscrito

Con frecuencia se ha debatido sobre si el trabajo de composicion para la Biblia de 42 lineas fue copiado
de un manuscrito. Con seguridad y adelantandonos a todo lo que se expondra aqui, la respuesta es
afirmativa: debieron usar un manuscrito como exemplar (modelo). Para ello inicialmente existen
cuatro razones: primera, nadie sabe de memoria todos los textos de la Biblia, incluida la puntuacién,
divisién de textos por pagina e iluminacién; incluso hoy dia se requerirfa de un texto base. Y aunque
hubiera existido esa persona, no habria podido trabajar en dos talleres simultdneamente. Segunda,
para el trabajo de pecias era absolutamente necesario dividir los pliegos y hacer un uso individual de
ellos; la gufa que se debid tener para no perderse no podia obtenerse de otra forma que no fuera con
un modelo. Tercera, el control de la reparticién del trabajo en las diversas zonas del taller requeria un
orden que sin un modelo a seguir se plantearfa practicamente como imposible. La cuarta y en todo
caso la mdas importante, es que era la tradicidén, no conocian otra forma de hacer un libro sino era

copiando.
Sédnchez Mariana nos deja entre ver la transicion:

“lo que el copista medieval realizaba con el cdlamo o la pluma que guiaba su mano, se
llevaba ahora acabo por medio de un sistema mecdnico mds complejo que el manual,
pero que en cambio permite la reproduccion del texto en un niimero casi ilimitado de

copias. Asi comienza la sustitucion del procedimiento habitual y dnico de transmision de

los textos escritos anteriores a mediados del siglo XV, el de la escritura manual en un

solo ejemplar por el nuevo de la escritura grabada y estampada en multiples copias™.

A continuacién vamos a descubrir como podia ser ese cédice. Vista desde el disenio la codicologia
puede parecer un mundo no muy complejo. Sin embargo, al entrar en él, pasa de ser un mundo a
convertirse en un universo. La idea de que escribir un cédice llevaba tiempo y era un proceso largo no
deberia limitar nuestra percepcion, ya que la cantidad de personas y por tanto de cddices que se
podian elaborar al mismo tiempo, no sélo en un scriptorium, sino en un convento o incluso en un pais
se vuelve incontable. Més si de nuestra vista escapa que este sistema de trabajo se multiplica por mas

de quince siglos. Su calidad de tinico convierte el cédice en un elemento de alguna manera aislado, ya
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que si necesitamos obtener una informaciéon de él, hemos de verlo o de lo contrario tenemos que
conformarnos con los datos que otros nos pueda dejar saber.
Uno de lo objetivos de este apartado es sentar las bases para la localizacién del manuscrito utilizado

para imprimir la B42.

La Biblia

Parece extrano pensar que tomar la decisién editorial de hacer una Biblia en el siglo XV pudiera
resultar complicada, pero si que lo era; esto se debia a que no todas las biblias son iguales, ni tienen la
misma cantidad de libros, ni responden al mismo canon. En el Concilio de Trento se intent6 poner
orden para que todas las biblias catdlicas fueran iguales, pero esto sucedié mds de noventa anos

después de la impresion de la B42.

El origen de la palabra “Biblia” proviene del latin bibfia, y este del neutro griego 10 BIBAIO, que
significa “los libros” y que designa en realidad un conjunto de libros®. Nada tiene que ver con el mote
singular femenino con el que se le conoce en el presente. El término agrupa libros escritos en tres
continentes y en tres idiomas: hebreo, arameo y griego. Fue escrito por 40 autores que vivieron en
diferentes épocas entre 1513 a.C. y 98 d.C. aproximadamente, o sea durante un lapso de mas de 1600
afnos. Originalmente no tenfa divisiones de capitulos o versiculos. Los manuscritos hebreos mas

antiguos se dividian en versos pero no estaban numerados.

Los términos Antiguo Testamento (AT) y Nuevo Testamento (NT) hacen referencia al pacto o alianza
entre Dios y la humanidad; a partir del siglo IT d.C., estos también sirvieron para designar los dos
conjuntos de libros de las Sagradas Escrituras, viniendo la divisién marcada por el nacimiento de Jesus.

El AT fue escrito en su mayoria en hebreo mientras que el NT lo fue en griego.

El canon biblico

El “canon biblico™ (del lat. canon, y este del gr. KOVWYV, vara, cafia, instrumento de medida, norma) es
el término que se aplica al conjunto de los libros que la iglesia ha reconocido como inspirados por

Dios.

- Antiguo Testamento.
Es el canon judio de los Libros Sagrados. Se ignora cuando fue definitivamente cerrado, pero lo
cierto es que en el siglo I ya contaban con una coleccién cerrada de 39 libros que presentan

todas las Biblias cristianas.

- Nuevo Testamento.

Bajo la autoridad del Papa Damaso (366-384 d.C.), aparece la primera lista de la iglesia Catdlica,
y sera en la asamblea de Roma de 382 d.C. donde se representa la primera confirmacién oficial
del canon catélico. En adelante, en las actas de los concilios, orientales y occidentales, asi como

en los decretos de los Papas, apareceran los libros del NT.

Han existido diferentes cdnones de la Biblia. Las diferencias entre ellos que encontramos son la

inclusién o no del Nuevo Testamento, asi como de los libros apdcrifos.
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Segun |. Drane (2004) esta diferencias provienen ya de la época en que se escribian los originales en
rollos. Las copias, también en rollos, solian guardarse en cajas pequenas donde se clasificaban por
temas, pero si habia lugar podia guardarse algin rollo mas con la misma tematica. De ahi que a los
primeros cristianos, al intentar reunir en un solo volumen los diferentes libros, les resultara natural

agregar estos libros aunque probablemente no hubieran formado parte del material original. En total

son 15, los libros apdcrifos.

Biblia Hebrea

Biblia Cristiana

B42

ANTIGUO TESTAMENTO

Torah o ley

Pentateuco

Génesis, Exodo, Levitico,
Nuameros, Deuteronomio

Génesis, Exodo, Levitico,
Numeros, Deuteronomio

Génesis, Exodo, Levitico,
Numeros, Deuteronomio

Profetas

Libros Histdricos y Narrativos

Libros Histdricos y Sapienciales

Anteriores: Josué, Jueces, 1% -
2% Samuel, 1? - 22 Reyes
Posteriores:

Isafas, Jeremias , Ezequiel,
Oseas, Joel, Amos, Abdias,
Jonds, Miqueas, Nahum,
Habacuc, Sofonias, Hageo,
Zacarias, Malaquias

Josué, Jueces, Ruth, 12 - 22 Samuel,
1% - 2% Reyes, 1% - 22 Crénicas,
Esdras, Nehemias, Tobias, Judit,
Esther, 12 - 22 Macabeos

Josué, Jueces, Ruth,
1% - 2% Samuel, 1% - 22 Reyes,
12 - 22 Crénicas, Esdras, Nehemias,
Esdrae tertius, Esdrae quartus,

Libros Sapienciales

Tobias, Judit, Esther, Job,

Job, Salmos, Proverbios,
Eclesiastés, Cantares, Sabiduria,
Sirdcida

Salmos, Proverbios, Eclesiastés,
Cantares, Sabiduria, Siracida

Escritos

Libros proféticos

Salmos, Job, Proverbios,
Ruth, Cantares, Eclesiastés,
Lamentaciones, Esther,
Daniel, Esdras, Nehemias, 12
- 2% Crénicas

Isafas, Jeremias , Lamentaciones,
Baruc, Ezequiel, Daniel, Oseas,
Joel, Amos, Abdias, Jonas,
Miqueas, Nahum, Habacuc,
Sofonias, Hageo, Zacarias,
Malaquias

Isafas, Jeremias , Lamentaciones,
Baruc, Ezequiel, Daniel, Oseas,
Joel, Amos, Abdias, Jonds,
Miqueas, Nahum, Habacuc,
Sofonias, Hageo, Zacarfas,
Malaquias

Libros Narrativos

1% - 2% Macabeos

NUEVO TESTAMENTO

Libros Histdricos

Libros Histéricos
y Cartas o epistolas

Mateo, Marcos, Lucas, Juan, Hechos

Mateo, Marcos, Lucas, Juan,

Cartas o epistolas

Romanos, 12 - 22 Corintios,

Romanos, 12 - 22 Corintios, Gdlatas,
Efesios, Filipenses, Colosenses,
12 - 22 Tesalonicenses, 12 - 22
Timoteo, Tito, Filemén, Hebreos,
Santiago,

1% - 22 San Pedro, 12 - 2% - 32 San
Juan, Judas

Galatas, Efesios, Filipenses,
Colosenses,

12 - 22 Tesalonicenses, 12 - 22
Timoteo, Tito, Filemén, Hebreos,
Hechos, Santiago, 1% - 2% San
Pedro,

1% - 2% - 3% San Juan, Judas

Libro profético

Libro profético

Apocalipsis

Apocalipsis

Rojo
Azul
Naranja

Fig. 86

= Libros presentes en la B42 pero no en la Hebrea y Cristiana
= Libros apdcrifos
= Cambio de lugar del libro de Hechos

Comparacién de los libros que contiene la B42 contra las biblias Hebreas y Cristiana.

Se muestra que existen dos libros mds en la B42, Esdrae tertius y Esdrae quartus, declarados como
apdcrifos, ademas de un cambio de lugar del libros de Hechos, mads propio de otras épocas.

Los diferentes cdnones son:
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- Canon griego o Canon de Alejandria.
Se refiere a la version griega llamada Septuaginta o versién de los LXX, que incluye los libros
deuterocanénicos o apdcrifos. Este canon tiene quince libros mas que el Canon Hebreo y se

clasifica en:

Legislacién e historia

Poetas y profetas

- Canon Hebreo o Canon de Palestina.

Un grupo de rabinos que habian conseguido escapar del asedio de Jerusalén en el afo 7o
fundaron hacia el aflo 9o una escuela en Yamnia. Decidieron recopilar y ordenar los libros que
consideraban inspirados, tarea que finalizaron en el siglo II. Sélo aceptaron los que habian sido
escritos en hebreo, es decir treinta y nueve libros, a los que a denominaron protocanénicos;
excluyeron los deuterocandnicos. La Biblia hebrea contiene 24 libros y se dividen segtn el

siguiente esquema:

Torah (La ley)
Nebi'im (Los profetas) se dividen en: Profetas Anteriores y Profetas Posteriores

Ketubin (Los escritos)

Se debe hacer notar que los 24 libros de la Biblia hebrea son los mismos 39 libros del AT de los
cristianos. La diferencia en la numeracién se origin6 cuando se empezé a contar por separado
cada uno de los profetas menores y cuando se separaron en dos los libros de Samuel, Reyes,
Crénicas y Esdras — Nehemfias, ademads de tener un orden diferente con respecto a los otros

canones.

- Canon Catdlico.

Mantienen como parte del AT siete libros deuterocanénicos (pertenecientes a la Septuaginta).
Este canon qued¢ fijado definitivamente en el Concilio de Trento en 1546* y fue ratificado por
el Vaticano en 1870. Los llamados libros apdécrifos que contiene la Biblia catélico romana y
anglicana nunca fueron reconocidos, ni por los judios, ni por la iglesia primitiva. En este canon
los libros que se sacaron y quedaron como apdcrifos son la Oracién de Manasés y los libros 3-4

de Esdras. Para nosotros es importante este punto pues la B42 contiene los tres libros.

- Canon Protestante.

Durante la Reforma luterana del siglo XVI, rechazaron el canon aceptado en el Concilio de
Trento, inicialmente los libros apdcrifos fueron anadidos al final de las Biblias, pero fueron
retirados en el siglo XIX. Acepta para el AT los treinta y nueve libros del canon Hebreo y los

veintisiete libros del Canon Cat6lico para el NT.

Manuscritos del Antiguo Testamento

Antes del descubrimiento de los manuscritos del Mar Muerto en la Cueva de Qumram?® (1947) a unos

12 km de Jericd, no existian manuscritos del AT anteriores al siglo IX y X d.C. Después de esa fecha se

sabe que los mds importantes para la construccién del texto hebreo fueron:
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- Codice del Cairo (VI-VII d.C.)
Contiene los profetas. Descubierto en 1896 en una camara de la sinagoga de El Cairo llamada
Genizah. En ella se almacenaban manuscritos biblicos que ya no servian para el uso litargico,

unos 200.000 fragmentos.

- Codice de Alepo (afio 930)

Contiene todo el AT y se encuentra en Jerusalén.

- Cédice de Leningrado (afio 1008)
Base del texto hebreo de la Biblia de Kittel.

- Codice del Pentateuco (afio 916)

Se encuentra en el Museo Britdnico.
- Codice Reuchlin de los Profetas (afio 1105)

- Papiro de Nash (I o IT a.C.)
Es un pequefio papiro que contiene una parte del Decilogo y el comienzo de la pericopa de

Shemd (oracién que los judios debian recitar todos los dfas). Descubierto en 1902 en Egipto.

Manuscritos del Nuevo Testamento

En conjunto han sobrevivido hasta hoy mas de 24.000 manuscritos antiguos del NT. De ellos se
conocen alrededor de 5.300 manuscritos antiguos griegos que contienen el texto (completo o
incompleto) del NT. Ademas de unos 10.000 manuscritos en latin y otros 9.300 que tienen versiones en

sirfaco, copto, armenio, gético y etiope; el resto de documentos son papiros.
Hay cuatro clases de manuscritos griegos:

- Papiros.
Debido a su antigiiedad, los papiros son considerados como “muy importantes” en la historia de
la transmision del texto. En la actualidad la lista de ellos asciende a 116; estin numerados y se

les conoce por la letra P seguida de un nimero: P1, P2, P3...

- Unciales o mayusculos (s. IV-X).

Procede del latin “uncia” que significa “pulgada”. Estan formados por mayusculas griegas sin
espacio entre las palabras y sin signos de puntuacién. Aproximadamente se pueden contar 700.
Los principales manuscritos son: Cédice Sinaitico (Aleph); Cédice Alejandrino (A); Cédice
Vaticano (B); Cédice Ephraemi Rescriptu (C), siglo V; Cédice Bezae (D); y el Cédice E, siglo VIIL

- Minusculos o cursivos (s. IX-XV).

Son manuscritos escritos en pequenas letras en estilo cursivo, superando los 2.500. Los mds

importantes son: El 1 (s. X) y el 33 (s. XI) contienen ambos todo el NT excepto el Apocalipsis.
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- Leccionarios.
Contienen colecciones de pasajes biblicos usados en las iglesias para las lecturas de las
Escrituras correspondientes a cada semana del afo litargico. El nimero de estos manuscritos es

de 2.135.

Tipos de textos

Los manuscritos han sido catalogados y ubicados en familias de textos. Estas familias se formaron por
su relacién con algin centro importante de la cristiandad antigua: Alejandria, Antioquia,

Constantinopla, Cartago y Roma. Las copias reflejan caracteristicas peculiares a ese centro.

- Texto Alejandrino

Se caracteriza por la brevedad y la austeridad, siendo incluso mds corto que las otras clases de
textos. No presenta el grado de pulidez gramatical que caracteriza al tipo Bizantino, ni tan solo
el del tipo Cesariense. Los dos principales representantes de este texto son: el cddice Vaticano y

el cédice Sinaitico.

- Texto Bizantino

A través de la historia se le ha conocido también como: Imperial, Tradicional, de la Reforma,
Mayoritario, Recibido o Textus Receptus. Es un texto completo y con mucha lucidez, fue llevado
a Constantinopla, donde fue distribuido a través de todo el Imperio Bizantino. Durante el siglo
VI y hasta la invencién de la imprenta en el siglo XV este tipo de texto fue reconocido como el
texto autorizado, por su gran circulacién y aceptacién. Sus mejores representantes son el cédice

Alejandrino y los manuscritos minudsculos.

- Texto Cesariense

Bajo el punto de vista de los eruditos, se trata de un texto oriental. Estd caracterizado por la
mezcla de lecturas occidentales y alejandrinas, y parece haberse originado en Egipto. Estd
respaldado por el papiro Chéster Beatty 45. Ha tenido una larga y accidentada carrera que lo ha
portado por Jerusalén y Georgia. Tuvo influencia en el cédice Korideti, un manuscrito griego del

siglo IX.

- Texto Occidental

La caracteristica principal es su intensa parafrasis (comentarios). Su uso era corriente en el siglo
Il en Italia, Galia y Africa del Norte. Su presencia en Egipto queda demostrada por los papiros
38 (ca. 300 d.C.) y 48 (final s. III). Los manuscritos griegos mds importantes que representan
este tipo de texto son: el cddice Bezae, s. V o VI, que contiene los Evangelios y Hechos; el cddice
Claromontanus, s. VI, que contiene Epistolas Paulinas; el cddice Washingtonianus, final del s.

IV, que contiene el evangelio de Marcos del capitulo 1:1 al 5:30.

Traducciones de la Biblia

Los escritos originales de la Biblia no sobreviven; se conocen por las copias elaboradas. Los soferines
(del hebreo So-Fér = copista) fueron los primeros encargados de contar y registrar cada palabra durante
quinientos anos. Eran profesionales y se consideran los herederos de los escribas que copiaron los

rollos biblicos en la época del exilio y el postexilio.
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A partir del siglo VI los masoretas (del hebreo Masorah = tradicién, atar) toman el lugar de los
soferines. Ellos, ademas de conservar la integridad del texto, lo interpretan, para lo cual introducen un
aparato textual con el que unificaron las tradiciones de puntuacién, vocalizacién, acentuacién y
divisién del texto hebreo que hasta ese momento habia conservado su estructura consondntica. La
divisién del Antiguo Testamento (del texto hebraico) en versiculos fue establecida por ellos entre los
siglos IX y X. Tenfan unas condiciones que seguir a la hora de trabajar una copia. Para nosotros las
mas interesantes son®: cada pergamino debfa tener la misma cantidad de columnas y todas del mismo
tamano; la columna debia iniciarse con una letra completa y terminar con no menos de 4 palabras; la
columna debia tener un ancho de 30 letras y no menos de 48 renglones o mas de 60; la tinta debfa ser
negra y preparada de forma especial; el espacio entre consonantes debia medirse con el ancho de un
cabello o hilo; el espacio entre secciones debfa ser igual a nueve consonantes; entre cada libro debian
dejarse tres renglones de espacio, y la mas interesante: el copista estaba obligado a escribir todo

copiando, sin hacer nada de memoria.

Las versiones de la Biblia

Se ha explicado a lo largo de esta investigacién que no podemos ir directamente al punto que nos
interesa, ya que de no conocer cémo fue su origen, no se puede entender la complicacién de concretar

ciertas decisiones en el trabajo de la B42, por lo cual continuaremos sobre esta misma linea.

Como su nombre indica, la palabra Version (del lat. versum, supino de vert re, tornar, volver) tiene
entre sus significados el de traducir. De este modo las diferentes versiones se puede que decir son la
traduccidén de la Biblia a otros idiomas. Las versiones primitivas, que son las que se encuentran entre el

250 a.C. hasta el 400 d.C; son las siguientes:

- La Septuaginta

El Pueblo de Israel sufri6 la primera “didspora” (o dispersién) al conquistar el rey
Nabucodonosor II Jerusalén en el 605 a.C. donde destruyé y quemo el Templo de Salomoén.
Llevé cautivos a Babilonia un grupo de israelitas, comenzando as{ lo que se conoce como
“cautividad Babilénica”, mientras que otros fueron trasladados a Egipto y el resto permanecié en
Israel. Esto originé un cambio radical en el culto judio y en la lengua hebrea. Los cautivos de
Babilonia fueron liberados en el 539 a.C. por el rey Ciro II el Grande, fundador del Imperio
Persa Aqueménida. Muchos de ellos regresaron a Palestina pero la mayoria fue a Alejandria.
Esta ciudad era en ese momento un centro comercial y cultural que rivalizaba con Roma. La
comunidad judia era bien recibida ya que con los anos habia ayudado a que también se
convirtiera en un centro intelectual y filoséfico que llegé a eclipsar a Atenas, y contaba con la
mayor comunidad judia del mundo conocido hasta ese momento.

Es significativo que mientras el canon hebreo se estaba formando, la lengua hebrea desaparecia,
y en 135 a.C. lo hace definitivamente. Esta es la razén por la cual en Palestina se hablaba
arameo (un dialecto del hebreo) en la época del nacimiento de Jesus.

Los habitantes de Alejandria se dividian en distritos: egipcio, griego y judio. En el barrio judio
existian cada vez mas grecoparlantes. Las razones que llevaron a la traduccién de la Biblia
Hebrea al griego fue mixta: por un lado “la necesidad interna de garantizar la continuidad del
culto, de la enserianza y observancia judias a pesar del constante cambio lingiiistico y cultural’”;
por otro la necesidad de explicar la fe a los foraneos, asi como defenderla ante ellos. Aunque

existe la leyenda de “Aristeas” para explicar la traduccidn, se piensa que la iniciativa fue judia y
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se debié principalmente a “la necesidad de poner las Escritura al alcance de las nuevas
generaciones de judios de la Didspora, que no sabian leer en hebreo™.

La leyenda de Aristeas cuenta que en el siglo III a.C. el rey de Egito, Ptolomeo II Filadelfo
recibi6 del director de la biblioteca de Alejandria, Demetrio de Palermo, la propuesta de traducir
al griego la Tord o ley judia. Para ello se envié una delegacién (entre los que se encontraba
Aristeas) a ver al sumo sacerdote de Jerusalén, Eleazar, con la solicitud de que seis estudiosos de
cada una de las doce tribus de Israel fueran enviados a Alejandria para llevar a cabo la tarea de
traducir del hebreo al griego. En total fueron 72. En honor a esta cantidad esta traduccién se
abrevia como LXX y se conoce como Septuaginta. El canon que siguié fue el griego.

Se debe recordar que esta versién no fue una biblia completa hasta los primeros siglos de la era
cristiana, sobre todo porque “antes nadie conocia las técnicas necesarias para encuadernar un

conjunto literario tan grande en un solo volumen™.

- Versiones griegas
Se puede destacar la traduccién de Aquila, el cual hizo su propia traduccién para combatir las
doctrinas cristianas. También encontramos la revisién de Teodocién a la Septuaginta. Asi como

la versién de Simaco.

- Targum

Con este nombre (del hebreo: D1 N, plural: tdrgumim) se denominaba a la traduccién de la
Biblia hebrea al arameo. Se refiere sobre todo a cuando los israelitas volvieron del exilio, y su
lengua ya no era el hebreo, en el periodo del Segundo Templo. En un principio fue oral pero
después se compilaba en Israel y Babilonia. Targum también significa “interpretacién” ademas

de traduccidn.

- Version Peshita
Es la versi6n completa de la Biblia aceptada para los cristianos que han usado el Sirfaco como su

lengua de oracién y adoracién en el Medio Oriente.

- Versién Itala
Traduccién de los latinos de Italia aproximadamente en el afio 250 a.C; se realiz6 directamente

de la Septuaginta. Agregaron diez de los libros apécrifos.

- Vulgata Latina

Jerénimo™® fue uno de los cuatro grandes Padres de la Iglesia occidental, es decir que junto con
Agustin, Ambrosio y Gregorio Magno fueron los escritores latinos con mas influencia en la
configuracién de la doctrina, la moral y la vida eclesidstica en los primeros siglos del
cristianismo. Fue secretario y consejero del Papa Damaso, quién hacia el ano 380 le encargé
establecer el texto latino estandar de la Biblia en un intento oficial de poner orden en el caos de
las versiones populares existentes.

Se traslado a Belén donde permanecié 20 anos hasta que la Vulgata Latina salié a la luz. El
término Vulgata proviene de “vernacula”: el latin era en la Europa medieval la lengua de
comunicacion internacional en dmbitos como el comercio, el derecho, la erudicién o el culto. En
un inicio trabajé en versiones de la Septuaginta pero al ver su deterioro cambié y empezé a
traducir directamente del hebreo. Queria restringir su obra al canon hebreo pero la presién de
los que conocfan la Vetus Latina o la versién de Itala fue mds fuerte y tuvo que incluir diez de

los libros apdcrifos. En el Concilio de Trento se excluirdn 3 de ellos.
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Libros, capitulos y versiculos

La Biblia fue dividida en capitulos en el siglo XIII por Stephen Langhton (ca.1150-1228) quién fue
profesor de teologfa en la Universidad de Parfs hasta 1206; después sera llamado y nombrado por el
papa Inocencio III como obispo de Canterbury en Inglaterra. Esta divisién se conserva actualmente.
No obstante la divisién de versiculos en el Antiguo Testamento fue obra de los masoretas entre los
siglos IX-X. Atn asf hasta mediados del siglo XVT las Biblias eran publicadas solamente con divisiones
en capitulos. Serd en Génova (1551) que el impresor francés Robert d’Etiénne, influenciado por el
trabajo de los masoretas, dividi6 el Nuevo Testamento en versiculos, contribuyendo con ello a la

memorizacién, localizacién y comparacién de pasajes biblicos.

El cédice manuscrito

Una vez que se tiene el texto a copiar y se ha decido tanto el formato como el material en el que
trabajara se hace necesario iniciar su preparacién. Dos préacticas habituales al escribir un cédice es la
perforacién y el rayado. Son operaciones sucesivas donde la segunda es la culminacién de la primera.
Primero se pautaban las lineas horizontales, se marcaban las perforaciones al final e inicio de la linea y
después se dibujaba propiamente ésta. Los estudios efectuados demuestran que la posicion de las
perforaciones evolucioné con el tiempo por lo que es una gran herramienta paleogréfica para datar los
cddices. La perforacion®® se hacfa a partir del bifolio, y se han encontrado hasta ocho sistemas para

hacerlo.

Asi mismo, la invisibilidad del trazado de las lineas también lo es. Existen tres etapas: hasta antes del
siglo XII debfan pasar desapercibidas por lo que se empleaba la técnica de punta seca; durante el siglo
XII se empleo ldpiz de plomo; con el siglo XIII se generalizé la pauta visible por lo que se utilizé tinta.
Para el trazado, Julien Leroy'* ha documentado hasta trece sistemas de rayado simple es decir, se
efectuaban de forma simultdnea. También pueden existir sistemas complejos que se dividen en
variables y dobles; en el primero puede intervenir uno o mas de los trece encontrados. El doble se
reconoce porque la realizacién del pautado horizontal y vertical sigue diferente sistema. Las distintas
clases de lineas que se pueden encontrar en las hojas de cédice son cuatro: Ilineas rectrices, destinadas
a ser el soporte del texto; Ilineas de justificacion que son las verticales que limitan el texto; lineas
marginales verticales, paralelas a las anteriores; Iineas marginales horizontales, que ayudan a enmarcar

el texto. La cantidad y su distribucién se aplicaban con total libertad.

La pecia

El sistema de pecia se organizé en la Universidad de Paris entre 1225 y 1235 durante la época de
Philippus Cancellarius (1160-1238), y se basa en el préstamo de quaternus. El soporte de escritura mas
utilizado después del siglo IV fue el pergamino. La forma de dividir un manuscrito en cuadernos
independientes resolvia el problema de multiplicacién de las obras de uso escolar, mejorando su
alcance. Los manuscritos de ensefianza versaban sobre materias que impartian las facultades que
conformaban una Universidad en esa época (derecho civil y canon, artes liberales, teologia, medicina).
Una de estas materias era la de “sagradas escrituras”, por tanto la Biblia’® estaba considerada como
texto de ensefanza junto a otros de importancia como los Decretales de Gregorio IX, la Sexta de
Bonifacio VIII o el Decretum Gratiani. La Biblioteca de la Sorbona fue fundada en 1257 y funcionaba

de forma similar a las actuales en cuanto al uso-préstamo de libros; el uso de las pecias funcioné desde
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su organizacién hasta la llegada de la imprenta. Su practica activa se puede mostrar con la cantidad de
manuscritos de la misma biblioteca; en el afo 1290 tenfan 1017 manuscritos que aumentaron a 1722

en el afio 1388™.

“El nombre de pecia designa, en la industria del libro, la unidad de cuadernos cuya reunion constituye
el exemplar y salvo algunas excepciones, la pecia fue universalmente de cuatro folios de 4°™>. La
fuente del texto auténtico recibe el nombre de “ejemplar-madre”®. Dicho manuscrito no presenta
correcciones y probablemente estaba encuadernado. La copia que integraba el exemplar tenia escrito
en el margen con mina de plomo la numeracién con la correlacién de referencia. Una vez terminada
era examinada por la comisién de peciarii, elegida a principio del afo académico entre los profesores
de la misma Universidad, que se encargaba de asegurar su integridad y correccién. Es importante
marcar que de un exemplar podian hacerse al mismo tiempo tantas copias como cuadernos tenia, con
lo cual se puede observar que la copia de estas piezas “no tenia porque ser en orden consecutivo™.
Una vez aprobados los manuscritos, la comisién elaboraba la lista de exemplaria, donde indicaban los
textos correctos, el nimero de cuadernos de que se componia. Al lado de cada titulo se encontraba la

tasa por el préstamo de la unidad.

El stacionarii se encargaba de los manuscritos autorizados por la comisién y era su obligacién someter
a ésta cada nuevo exemplar. Tenfa un local donde cambiaba, prestaba y componia cuadernos a través
de los copistas. Asi, cuando obtenia la indicacién correctus se entendia que el texto se podia poner a
disposicién de los magistris o scholares, siendo dicha indicacién la que lo diferenciaba del exemplar
original. No deben confundirse el librero y el stacionarii. El librero es el comerciante de los
manuscritos que ya existen, recibia en depésito ejemplares para vender y buscaba compradores entre
personas de prestigio intelectual. Es importante resaltar para nosotros que la decoracién de estos
manuscritos dependia del destinatario y de sus posibilidades econémicas®®. En el caso de la B42, Fust

fungia como librero por lo que pudo vender las impresiones sin ningin problema.

En Paris, los libros de teologia y de artes liberales no podian pasar del formato de un 4° (33-38 cm). Los
libros de poca extensién, sermonarios y legendarios eran incluso mas pequenos de un 8° (19-24 cm),
no asi los libros de derecho civil o canon que eran de gran formato (44-48 cm). Algunas caracteristicas
mas de la pecias que permite identificar cuando un texto ha sido autorizado y circulado por la
universidad son: se escribe utilizando mintscula gética, el texto es regular y tiene la misma longitud
que los otros cuadernos; el pergamino no es de primera calidad y es normalmente amarillo; tiene un
pliegue en el centro en el sentido de la altura, como si se hubiese doblado habitualmente; no tiene
rasgos ornamentales, ni miniaturas o iniciales coloreadas; las referencias de los margenes se borraban

continuamente; es obra de un copista, pero puede perfectamente haber mas.

Los productos librarios producidos en Paris reciben el nombre de littera Parisiensis y tienen un estética
inconfundible; por ejemplo, respecto a la de Bolonia (/ittera Bononiensis) estos parecen mas irregulares

pero a su vez son mas legibles.

Notas

1. Infantes, V; Lopez, F; Botrel, |.F. Historia de la edicion y de la lectura en Espana : 1472-1914. Fundacién German Sanchez
Ruipérez, cop; Madrid, 2003. Pag. 23

2. Gibert, Pierre. La Bible, Le livre, les livres. Col. Religions, no. 392. Découvertes Gallimard, Paris, 2000. Pag. 14

3. El canon biblico es el conjunto de libros que la iglesia a reconocido como inspirados por Dios. El Vaticano a creado los

terminos “protocanonicos” y “deuterocanonicos” para diferenciar los libros que acepta el Canon Hebreo del Canon Catélico. Los
deuterocanénicos también son conocidos como libros apdcrifos.
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4. Rogerson, ]. W. Una introduccion a la Biblia. Ed. Paidés. Barcelona, 2000. Pag. 29

5. Paredes, Geycer. Historia de la Biblia [en linea]. 26 enero 2008. [Consultado: 20 febrero 2010] Disponible en:
http://www.scribd.com/doc/1696049/Historia-de-la-Biblia-Completa

6. Idem. La sexta campaiia finaliz a mediados de 1956. Hasta ese momento se han explorado once grutas y excavado las ruinas
proximas a Khirbet Feshkra y Khirbet Qumran. En ellas se han descubierto mas de 8oo rollos y miles de fragmentos de todos los
libros Biblicos (excepto Esther), asi como otros textos no biblicos. Estan escritos en: arameo, griego y hebreo. La mayor parte se
escribieron en pergaminos, aunque hay algin papiro. Se estima que estos manuscritos fueron colocados en los jarrones entre el
siglo I y I a.C. Al cotejarlos con versiones modernas de la Biblia se ha podido apreciar que todo el trabajo lingiistico y de
comparacién de manuscritos realizado por los masoretas habia valido la pena.

7. Pelikan, Jaroslav. Historia de la Biblia. Ed. Kairés, Barcelona, 2008. Pag. 77

8. Idem. Pag. 78

9. Drane, John. Introduccion al Antiguo Testamento, Ed. Clie, Barcelona, 2004. SEUT. Facultad Abierta de Teologia. Pag. 26

10. Llopis, Joan. San Jeronimo, intérprete de la Palabra, Centre de Pastoral Litargica, Col. Santos y Santas No. 56, 1* Ed. Febrero,
2001.

El nombre original de San Jerénimo era Sofronio Eusebio Jerénimo y naci6 hacia el afio 347 en la ciudad fortificada de Estridén,
probablemente cerca de la actual capital de Eslovenia (Liubliana). Muri6 en Belén el 3 de septiembre del afio 419.

11. Ruiz, Elisa. Manual de codicologia, Fundacién German Sanchez Ruipérez: Piramide, Madrid, 1988. Pag. 142

Los orificios situados en el interior del texto o en el intercolumnio datan al cédice como anterior a 8oo d.c. La perforaciéon
marginal presupone una fecha posterior al 450 d.c. El doble punteado en margenes internos y externos, denota una influencia
insular usada a partir del siglo VI. Los orificios marcando el intercolumnio delatan un origen visigético, siglos IX-X. La
perforacién en las zonas extremas de los margenes se practica después del siglo X.

12. Op. Cit. Ruiz, Elisa. Pag. 149

13. Mateus Ibars, Josefina. Braquigrafia de sumas. Estudio analitico en la tradio de algunos textos manuscritos, incunables e
impresos arcaicos (S. XIII-X VI). Publicacions i edicions de 'UB, 1984. Pag. 33

14. Destrez, Jean. La Pecia, dans les manuscrits universitaries du XIIle et du XIVe siécles, Editions Jacques Vautrain, Paris, 1935.
Pag. 20

15. Op. Cit. Ruiz, Elisa. Pag. 287. (Fink-Errera. “La produzione dei libri di testo nelle universita medievali”. Libri. Pag. 133-165)

16. Op. Cit. Destrez, Jean. Pag. 6

17. Sanchez Mariana, Manuel. Introduccion al libro manuscrito, Arco/Libros, S.L., Madrid, 1995. Pag. 18

18. Ibidem. Mateus, Josefina.
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4. La confeccidon del oficio.
4.1  Analisis y descripcion de los elementos en la Biblia de 42 lineas

4.1.2 ;Existe un exemplar para la B42?

Como hemos podido leer en el apartado anterior la responsabilidad al reproducir una Biblia era una
cuestién en la que se requerfa autoridad en el tema. Por ello, es sin duda Schoéffer el encargado de
tomarla ya que Fust era un hombre de negocios y Gutenberg un orfebre con grandes dotes
metaltrgicos, pero ninguno de los dos tenfa la habilidad necesaria para captar las incidencias que se
sucederfan entre el manuscrito y el ejemplar que saldria de la prensa. Para continuar con el desarrollo
de este tema se ha tomado en cuenta el estudio realizado por Francisco Rico, Sonia Garza y otros
autores’, a pesar de que gran parte se basa en manuscritos de los siglos XVI y XVII, lo més interesante
de ellos es que analizan los aspectos técnicos del proceso que sigue la elaboracién de los libros en la
época manual de la imprenta, y su resultado como podra verse proviene del inicio, la impresién de la
Biblia de 42 lineas.

El manuscrito original

El primer paso en el siglo XVI para imprimir un libro era transcribir el texto del autor. Generalmente
esta copia la hacfa un amanuense profesional, rara vez la hacia el autor. La copia se concebia para uso
exclusivo del taller como modelo para preparar la edicién. El resultado debia ser un texto escrito con
letra legible y a ser posible la misma que se utilizaria en la impresién, con un tamano regular ademas
de uniformidad en renglones y margenes. No podemos dudar que otra de las tareas de Schoéffer fue
pasar en limpio el manuscrito elegido, tarea que pudo realizar el mismo o que en su defecto supervisar
la tares de otro u otros. Con ojos expertos debid repasar el texto formdndose una idea del trabajo que
exigia la futura edicién, en todo caso también puede haber una pequena posibilidad de que el
manuscrito se captara directamente. Después de leer mds adelante el apartado referente a “oraciones y

prélogos” esto se entendera mejor.

En el caso de la B42 no existié un contrato de impresién como los que mas tarde se formalizarian, asi
que de estas primeras caracteristicas editoriales se hizo cargo Schoffer y se explicardn también mas
adelante junto con la diagramacién de la pagina. La autonomia con la que contaron al imprimir la
Biblia fue total, dado que no existia un autor al cual responder. Sin embargo, eso mismo implicé ser

rigurosos en la eleccién de la Biblia a imprimir. Sonia Garza® comenta que “el formato elegido para la
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impresion asi como su contenido y estilo, formaron un habito de conducta tanto para lectores como
para impresores’, los primeros esperaban encontrar ciertos temas con formatos conocidos y los
impresores se encargaron de establecer y mantener estos vinculos. Tal afirmacién se puede considerar
cierta, tratdndose de manuscritos del siglo XVI. Sin embargo, desde el punto de vista del disenio y
concentrandonos en la B42, al cambiar de instrumentos cambiaban el proceso y esto podia afectar a la
arquitectura grafica del libro manuscrito que la gente conocia. El mérito de Schoffer fue hacer un
estudio de proporciones donde verificé que la estructura formal del manuscrito siguiera pareciendo tal,
como ya se comento en el Apartado 3.2.1. la escritura artificial fue la imitacién de la caligrafia. Los
formatos ya estaban establecidos y la imprenta lo que hizo fue imitarlos. Con el paso del tiempo el
formato de libro evolucionara pero se deberd mas a una cuestion practica. Elisabet Eisenstein nos dice
acertadamente que “la imprenta moditico las condiciones bajo las que se producian, se distribuian y se
consumian los textos, |y que| tal transformacion no se hizo desechando las creaciones de la cultura

manuscrita, sino reproduciéndola en cantidades mayores”.

Uno de los detalles mas importantes del manuscrito original es que presentard las marcas que haya
dejado el operario encargado de la tarea de contar el original. Generalmente serdn unas rayas trazadas
a tinta o lapiz de plomo en que limitan los fragmentos de texto correspondientes a cada pagina
impresa; en algunos caso se indica una signatura con el cuaderno, pagina e incluso el folio. No

debemos olvidar que la funcién mas importante de esta copia es la de servir como modelo.

La cuenta del original

Con el original, o exemplar en términos amanuenses, entramos en la fase de produccién impresa. La
persona que decide la edicién debera fijar a priori los aspectos materiales del futuro libro como:
formato, tipografia, decoracién, nimero de columnas, margenes, célculo de la extensién del texto, tipo
de composicién, planificacién de la estructura de los cuadernillos, delimitacién de secciones y su
distribucién entre cajistas y prensas, ajuste del texto a la caja tipografica, tirada, correccién de pruebas

y ritmo de impresién.

La cuenta del original se puede describir como la “accion de estimar sobre un original la cantidad de
texto manuscrito que corresponda a una pagina impresa de las caracteristicas concertadas para la
edicion que se preparard a partir del original utilizado™. Aun cuando en los siglos posteriores a la
aparicién de la imprenta el punto de partida de la composicién podia no coincidir con el principio del
texto, no podemos afirmar que en la B42 se siguiera este precepto; lo que si es factible es que el

método para contar fuera el mismo desde el principio.

A grandes rasgos el procedimiento es este: ‘comenzaria ajustando su componedor a la medida de la
caja de composicion y podria empezar a componer las primeras palabras del original observando
cudnto espacio ocupaba el texto que leia en el espacio del componedor. Una vez hubiera compuesto
varios renglones de la copia, intentaria encontrar una proporcién entre las lineas manuscritas y las
lineas compuestas, de modo que hallara una medida que le sirviera de referencia en adelante para
estimar en el original el texto suficiente como para llenar la forma de una pdgina®. La descripcién es
correcta pero debemos destaca que en la época de la B42, el componedor es fijo, por lo que no se
ajustar. Sin duda como Schoffer la mayoria de los primeros cajistas fueron hombres con una
instruccién escolar. Tal actividad por simple que puede parecer conlleva el conocimiento de la lengua

en la que estan trabajando, asi como toda su estructura gramatical ya que durante la composicién se
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regulariza la ortograffa del impreso; sin ir mds lejos un siglo después de la impresién de la B42 era

necesaria una instruccién de seis afios de aprendizaje para ejercer este oficio®.

Sin duda el momento critico era al componer las secciones contadas y darse cuenta de que habia algtn
error en el calculo, con lo que habia que hacer encajar el texto dentro del espacio asignado. Cualquier

solucién que fuera elegida mostrard su huella en la pagina impresa’:

- Una alteracién del nimero de renglones en una pdgina respecto al nimero habitual en
condiciones normales indica que el cajista conté mal el texto manuscrito.

- El uso de espacios colocados estratégicamente o incluso de menor medida dentro de la
composicién podian salvar la descompensacién de un texto, largo o corto.

- Las abreviaturas y contracciones de palabra solucionaban una cuenta demasiado corta.

- Con el mismo fin se podia jugar con la ortografia, as{ como el uso de maytsculas y mintsculas.

- El mas drastico de todos es la manipulacién del texto, es decir suprimir, afiadir o variar el texto
original. Podia realizarse en una palabra, una frase, un fragmento, y en los casos mas

contundentes llegar a capitulos enteros o secciones de menor entidad.

Igualmente dentro de la composicién podian existir errores propios del componedor: una mala lectura
del texto o dificultad de leer el original, palabras no habituales, saltos de linea, alteracién del orden de
las frases, cambio de palabras o variacion del sentido, equivocacién de letras o tipos invertidos. Como
podemos constatar entre el texto de un autor y la versién impresa habia un ntimero considerable de

variantes que alteraban el texto original.
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Fig. 87 a) Pagina 4or del volumen I con intercambio de las lineas 3, 4, y 5.

b) Misma pagina con el error corregido.
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A continuacién se muestra una pagina de la B42 (4or vi) lineas 3 y 4 (Fig. 87) con un ejemplo de
alteracion en el orden de las lineas. Lejos de ser tan sélo un ejemplo, abri6 la polémica sobre el orden
de composicién de la B42. La teoria de William B. Todd® infiere de este error que las lineas se
componian a través de toda la pagina, poniendo entre las dos columnas los cuadratines necesarios para
obtener el espaciado entre columnas. Y ya que esto s6lo podia hacerse si se sabia exactamente con
antelaciéon dénde debia empezar la linea en la columna de la derecha, forzosamente se debia estar
copiando de otra Biblia, al nivel, por lo menos, de mantener los mismos pares de filas en las dos
columnas. Por otra parte, las costumbres de la época en el copiado y elaboracién de libros manuscritos
y la misma envergadura del trabajo que se trataba de realizar hacen muy dificil pensar que no existia el
citado ejemplar. Paul Needham no estd de acuerdo con la explicacién de Todd, y serd vehemente su

critica’.

Sin embargo, la teorfa nos dice que primero se componia una columna y después la siguiente. Este
error supondria que ambas columnas se componian al mismo tiempo, y esto sélo puede significar que
debian seguir un “modelo” al pie de la letra, de otra forma no se puede comprender la situacién. Visto
desde otra perspectiva, esta teorfa apoyarfa la nuestra pues pone de manifiesto la existencia de un
modelo. Aun asf todas las respuestas son conjeturas; en la Figura 86 se puede ver como el error se
repar6 de acuerdo a la practica de correccion en prensa'®, en la que las hojas con el error no se

destruian ya que el iluminador o el miniador podian enmendar el fallo, tal como lo observamos.

Preparacion para la prensa

La unidad basica tomada como medida siempre ha sido el pliego, con la gama de formatos partiendo
de los dobleces que se le pueden aplicar. En la B42 la decisién de la disposicién de la pagina en la
forma tuvo que ver con la superficie que podian imprimir. Al parecer Gutenberg y Schoéffer no
desarrollaban atin la prensa de dos golpes, por lo que tnicamente podian imprimir medio pliego cada
vez. Esta conclusién se basa en un estudio realizado por la Dra. Lotte Helinga' sobre la edicién de
libros en cuarto en Europa, y el resultado es aplicable a nuestro trabajo. En la Figura 88 se puede
observar como la impresién de estos libros en un pliego no se encuentra hasta 1472, lo que hace

imposible la impresién de la B42 en un pliego completo.

En las antiguas descripciones de la prensa hay coincidencia en que tenia “un carro movil ensamblado
con una piedra de mdrmol sobre la que se asienta la forma. Al carro se une, por medio de unas
bisagras, un timpano que lo cubre y sobre él se coloca el pliego en blanco; en el otro extremo del
timpano, una chavetas fijan la frasqueta (...) partiendo de la limitacion del medio pliego, podemos
decir que el timpano —si es que usaban uno- coincidiria con el tamano del cuadro y equivaldria al

tamano de una pdgina en folio (...) estas prensas serian probablemente fijas"*.

Lo que esta claro es que en un principio “cada pdgina se componia aisladamente y solo a partir de la

década de 1470 se alcanzo la pericia necesaria para imprimir dos pdginas a la vez"3.

En el inicio de la produccién del libro varios autores coinciden con nosotros al suponer que la caja de
tipos debi6 se grande, ya no sélo por el tamano de la letra y del libro en si mismo, sino porque también
eran utilizados por mas de una prensa. Konrad Haebler argumenta que debido al largo tiempo que
requeria la impresién “se dividio el texto en una serie de partes cuya composicion e impresion se
podian realizar al mismo tiempo™* y que este sistema perduré durante el periodo de la incunabula. El

sistema desmereci6 cuando los impresores “lograron calcular con seguridad el espacio necesario para
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cada parte del ejemplar” y esto se debi6 a que empezaron a usar libros impresos como originales y no
manuscritos. Esto nos confirma lo dicho al principio de este capitulo, y es que desde el inicio de la
imprenta fue necesario el uso de un exemplar. No puede ser de otra forma, puesto que es algo que ya
trae consigo la tradicién medieval y que en el caso de ser un escrito original del autor no existia una

copia anterior.

1465 1466 146 1468 1469 1470 1471 1472 1473 1474 1475 1476 14 1478 1479 1480
Subiaco -
Roma - - - - + + + + + + + + +
Népoles - + + + +
Venecia - - - - + + + + + +
Bolonia - - - - + + - - -
Florencia - - - - - - - + +
Mildn - - - - - - - _ + +
Maguncia - - - - - - - - +
Eltville - - - -
Estrasburgo - - - - - _
Colonia - - - - - - - - - - + +
Paris - - - - - - - + + +
Alost/Lovaina - - + - - _ +
Gouda - _ _ +
Westminster - - +
Oxford - +

- Impresién en medio pliego
+ Impresién en un pliego entero

Fig. 88 Distribucién simplificada en Europa de impresiones en 4°. En un pliego y en medio pliego.

Continuando, podemos agregar que elegir el tamano era uno de los factores decisivos para planear la

produccién impresa: composicién, casado e imposicién, y tirada.

Hay dos formas de componer las paginas para su imposicién: siguiendo el orden de lectura en que las
paginas pueden ser leidas, es decir en orden seguido, o en el orden en que corresponde a su
imposicién, composicion por forma®>. Aunque se puede pensar que en la B42 se utilizé6 un orden
seguido, después comprobaremos como por cuestiones técnicas esto no era factible, por lo que existi6

una predeterminacion en el orden de imposicion.

El ritmo de trabajo entre el componedor y la prensa esta marcado por la cantidad de formas que se
pueden componer. Habitualmente no habia suficientes tipos para tener varias formas coexistiendo, y
por otro lado es relevante el tiempo de secado de la pagina impresa, no sélo de la humedad adquirida
en su preparaciéon para la impresiéon. También hay que recordar que el tipo de tinta utilizado, similar
en composicién al éleo, podfa tardar mas de un dia en secar. Un concepto mas que debe quedar claro
con respecto a la composicién es que al no poder guardar las formas compuestas por un tiempo, se

imposibilita la reedicién. En caso de decidir aumentar una tirada, como fue el caso de la B42, de igual
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modo no se puede imprimir con las mismas formas, es decir, esto implica componer de nuevo la obra;

lo cual tiene como consecuencia alteraciones del texto (véase Anexo 10.9).

Ademas es sabido que Schoffer siempre que tuvo la oportunidad mejoré su calidad de composicién*®.
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4. La confeccidon del oficio.
4.1 Analisis y descripcion de los elementos en la Biblia de 42 lineas

4.1.3 Buscando el origen

Antes del Concilio de Trento de 1546, cada Biblia puede considerarse como tnica, y no sélo por ser un
manuscrito, sino también por la cantidad de libros que contiene y el orden en que estan colocados.
Partiendo de estas premisas, el objetivo de esta seccién es encontrar el manuscrito que sirvié como
modelo para imprimir la B42. La valoracién partira de las caracteristicas particulares de cada Biblia. Si
bien el trabajo de investigacién precisé de dos etapas, ambas se desarrollan en el dmbito de la

Paleografia.

En la etapa inicial se pensé que partiendo de las abreviaturas que presenta la B42 se podia concluir el
periodo exacto al que pertenecian y encontrar de este modo si las paginas de 40 lineas se imprimieron
antes que las de 42 lineas, o todo lo contrario. En una segunda etapa a partir de los prélogos y las
oraciones que se encuentran antes de algunos libros de la Biblia nos proponemos encontrar el

exemplar utilizado como modelo.

El sistemas de abreviaturas

En la evolucién de la escritura un capitulo importante es el que constituye las abreviaturas, que segin
el periodo han sido raras, frecuentes o utilizadas en exceso. Generalmente se usaban para reducir el
material de escritorio y por tanto afectaban la extensién de una obra. Al principio los manuscritos
eclesiasticos las utilizaban para dar realce a las palabras; sélo tiempo después fue para ahorrar
espacio®. En los manuscritos de la antigiiedad su uso es esporddico. Los sistemas para abreviar en la
época romana se dividieron en dos, el que representa una palabra con un signo convencional y el que
escribe el vocablo con una o mas letras de menos. El primero se us6 para recoger discursos politicos y
del foro, como una especie de taquigrafia moderna y se llamé notae tironianae, conteniendo alrededor
de doscientos signos. Posteriormente fue ampliada y perfeccionada difundiéndose su uso en oficinas
administrativas y estudiantes del imperio romano. Mas adelante el sistema se modificé inspirdndose

en la divisién de las palabras por silabas, convirtiéndose mas en una “taquigrafia silabica”.

En la Edad Media primero fueron usadas por los eclesiasticos, después fueron los profanos quienes

generalizaron su uso, y a finales del siglo XIII el sistema estaba completamente establecido. Aun
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cuando el método general para abreviar es el mismo durante este periodo, cada escuela de caligrafos
adoptaba un método propio. Por su parte cada disciplina también tenia sus propias particularidades
por lo que podemos encontrar abreviaturas especializadas para la filosofia, la teologfa, el derecho, las

matematicas o la medicina®.

En sus inicios los signos fundamentales de abreviatura fueron tres3: el punto, la linea pequena y la
letra suscrita; en su significado mds general indicaba que la palabra estaba abreviada, pero

dependiendo de la ubicacién y la forma del signo indica el elemento faltante.
Segtn su desarrollo histdrico se pueden dividir en seis clases*:

Abreviaturas por suspension.
Abreviaturas por contraccion.
Abreviaturas para letra suscritas.
Abreviaturas para signos especiales.
Abreviaturas propias a ciertas palabras

Cifras romanas y cifras indo-arabes.

El método para reducir un vocablo por suspension, suprime el fin de la palabra, inc. por incipit; a. por
ano. Por contraccion, suprime el interior de la palabra, es decir, a la letra inicial se le anadia las finales;
oia por omnia; tpre por tempore; DS por Deus (Dios); DNS por Dominus (Senor); EPS por Episcopus
(Obispo).

Les abreviaciones para las letras suscritas se utilizaron sobre todo en filosofia, jurisprudencia y
teologia, y se refiere a que en un término frecuentemente repetido, se escribe la primera o primeras
letras y la siguiente o siguientes se escribfan en un nivel mas elevado (como actualmente un
superindice). También tenemos el caso de una letra pequena vocal o consonante superpuesta
indicando la supresiéon de una o mds letras, por ejemplo: una pequena a sobre una g por qua; o sobre

una r por ratio.

Como signos especiales se pueden mencionar et, rum, us. Dentro de ciertas palabras existian
principalmente las relativas a las comenzadas por la letra q (quae, quam, quod, quantum) o las de
preposiciones empezadas en p (pre, per). Por ejemplo, una “p” con una linea debajo equivale a per,
pero con una linea sobre ella equivale a pre. Cabe decir que esta misma linea pequena sobre una vocal
suplia a una m o una n; y si era ondulada era como una r sin o con vocal; sobre una t significaba ter o
tur, y cuando cortaba el palo de la r indicaba rum. Los signos convencionales eran mdas una nota de

taquigrafia. Algunos muy conocidos como: ff. por digestum, d por con; ’por us.

Con las cifras romanas se tenia especial interés pues si no se marcaban bien podian confundirse con
las palabras. En un principio se escribian entre puntos. Después se uso la Iinea pequena para
diferenciarlos, indicando en los numerales mil y sus multiplos. Cambi6 su significado después del siglo

IV cuando la contraccion se generalizé y la linea se torné mas apropiada que el punto para indicarla.

Las primeras cifras indo-drabes que se conocen provienen de Espana, concretamente del Cédice

Vigilianus y del Cédice Emilianus, y no existia el cero’.
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El punto es el signo mas antiguo y durante mucho tiempo el inico que aparecié en manuscritos; B. por
bus; Q. por que. Los signos de puntuacién aparecen en la época carolingia ante la necesidad de facilitar
la lectura y la comprensién de textos, pero no existfa un cédigo. Atn en el siglo IX aparecen para hacer
una pausa breve, un punto (-); para una pausa media, un punto sobre una coma (;) y dos puntos sobre

la coma como pausa final (-,-).

Entre las reglas del ars dictandi del siglo XIII, se indicaba un punto y barra (./) para la pausa breve; dos
puntos (..) para la pausa media; punto y coma (;) para la pausa final. En esta época la puntuacion se
usaba para resaltar los elementos ritmicos de periodo, no para distinguir elementos légicos y
gramaticales. El punto interrogativo, usado con regularidad a partir del siglo VIII, fue un punto con
una linea curva oblicua sobre él; el signo de parrafo para dividir las partes de un texto primero fue una
gamma mayuscula (I'), después una C o K (probablemente de Caput Kaput), y finalmente el mas
moderno §, usado entonces como signo de cancelacién para no interferir otras cancelaciones o con la
elegancia de la pagina. Los pies de pagina se colocaban al margen, al lado de la palabra corregida y en
el lugar de la omisién. Los acentos eran dpices sobre monosilabos o como signos ténicos, de donde se

deriva la costumbre de indicar la modulacién de la voz en los textos de declamacion.

En el Anexo 10.7 se puede ver el listado de las abreviaturas encontradas en la B42.

Las abreviaturas en la B42

Revisada la Biblia de 42 lineas observamos que desde un punto de vista tipogréafico presenta letras
mayusculas, mindsculas, ligaduras, abreviaturas y signos de puntuacién, y que no tiene nimeros. A
pesar de que se imprimié a medidos del siglo XV, supusimos que, si realmente provenia de la copia de
un modelo, al ser éste de la misma época o de una época anterior segin el uso de las abreviaturas se
podia establecer el periodo exacto, y de este modo encontrar también si las paginas de 40 lineas se
imprimieron antes que las de 42 lineas. Esto particularmente tiene como marco de referencia la

ampliacién de la tirada de la edicion.

La impresién de la B42 empezd aproximadamente con 150 ejemplares, a partir de cierto momento y
probablemente para obtener unos beneficios mayores Fust y Schoffer decidieron ampliar el tiro a unos
220 ejemplares (véase los Apartados 1.4.3 y 4.2.6). A partir de ese momento cada pagina se imprimié
220 veces, el problema es que existfan 156 paginas impresas anteriormente repartidas en 10
cuadernillos, de las cuales se debifan imprimir 70 copias mds para completar el juego necesario de cada
Biblia:

Cuadernillo No. de paginas Paginas impresas
In 1r - 10V 20
I2 11T - 20V 20
I3 21T - 30V 20
I4 31T - 32r 3
I14 1291 - 138v 20
Iis 1391 - 148v 20
116 1491 - 158V 20
I 1r - 10V 20
II2 11r - 161 12
1117y 162r 1
Total 156
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En los ejemplares aun conservados, como es sabido, los cuadernillos 1 y 14 del volumen I de algunos
ejemplares de la B42, contienen paginas de menos de 42 lineas segin pertenezcan a la primera

impresién o a la ampliacién del tiro, y presentan la siguiente estructura®:

Cuadernillo 1 40 lineas pag. 1r - pag. 1ov 42 lineas
40 lineas pag. 1v - pag. 1or 42 lineas
40 lineas pag. 2r - pag. 9v 42 lineas
40 lineas pag. 2v - pag. or 42 lineas
40 lineas pag. 31 - pag. 8v 42 lineas
40 lineas pag. 3v - pag. 8r 42 lineas
40 lineas pag. 41 - pag. 7v 42 lineas
40 lineas pag. 4v - pag. 7r 42 lineas
40 lineas pag. st - pag. 6v 42 lineas
41 lineas pag. 5v - pag. 6r 42 lineas
Cuadernillo 14 40 lineas pag. 1291 - pag. 138v 42 lineas
40 lineas pag. 129v - pag. 138r 42 lineas
40 lineas pag. 130r - pag. 137v 42 lineas
40 lineas pag. 13ov - pag. 137r 42 lineas
40 lineas pag. 131r - pag. 136v 42 lineas
40 lineas pag. 131v - pag. 136r 42 lineas
40 lineas pag. 1321 - pag. 135v 42 lineas
42 lineas pag. 132v - pag. 1351 42 lineas
42 lineas pag. 1331 - pag. 134v 42 lineas
42 lineas pag. 133v. - pag. 1341 42 lineas

Si comparamos el mismo texto, citemos como ejemplo, la primera hoja del libro de Génesis (véase
Anexo 10.8), podemos observar como en ambas péaginas las columnas inician y terminan igual.
Paralelo a nuestro objetivo, este hecho es significativo ya que implica el cambio en la cantidad de
lineas y la variacién del tamano en el texto no fue para ahorrar papel como se ha dado por pensar, ya

que no hay ahorro alguno.

La pagina de 42 lineas presentan una menor cantidad de abreviaturas pues las que existian se

desarrollaron. Esto puede ser seguramente porque estaban siguiendo un manuscrito como modelo.

Para saber si la diferencia entre las abreviaturas presentadas en las paginas con 40 lineas y las que se
encuentran en las paginas de 42 lineas era significativa consultamos al Dr. Jests Alturo Perucho’ para
que nos diera su opinién al respecto. Después de examinar ambos cuadernillos, nos confirmo que
comparada con una Biblia manuscrita de siglos anteriores es poco prolifica en abreviaturas aun en las
paginas de 4o lineas, a tomarse en cuenta que para este siglo el complejo sistema que se usaba
anteriormente estaba cayendo en desuso. Se advierte que aun en el caso de las paginas con 40 y 41
lineas, las abreviaturas presentadas, aunque se encuentran en mayor cantidad que en las paginas de 42

lineas, corresponden a una misma época y no presentan anormalidad en su uso.

La argumentacién sobre las paginas que se imprimieron primero tiene mas importancia de la que se

puede creer. Si existian diferencias considerables entre la antigiiedad de las abreviaturas utilizadas en
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las paginas de 4o lineas comparadas con las de 42 lineas, esto nos podia indicar no sélo que paginas se

imprimieron primero sino el exemplar utilizado.

Pero hay mas, la estructura de los cuadernillos planteada arriba nos indica que el sistema de impresién
en ese momento era por orden seguido, en ambos. Segun el estudio de la tinta del Apartado 4.2, y por
otros motivos sabemos que el cuadernillo 14 empezé a imprimirse una pagina después. No es de
extrafiar que se pensara en tener otra prensa preparada ante lo tardado que llegaba ser el trabajo.
Segun el mismo estudio, en los cuadernillos siguientes el sistema cambié a la composicion por forma.
Aqui habria que plantearse el porqué un taller ya establecido cambia el sistema de impresién y por
tanto el sistema de formacién y de trabajo dentro del taller. Y ademds llegan a imprimir con este nuevo
sistema hasta 156 paginas antes de hacer la ampliacién de la tirada. Asimismo recordemos que el
tamafio de los tipos de 42 lineas son mas pequefios que los de 40 lineas?; cabe afiadir que asi como los
primeros tipos se utilizaron para imprimir posteriormente, los segundos no se volvieron a utilizar.
Reflexionando sobre el destino del material metalico dentro de la imprenta, con seguridad fue

reciclado.

Segun lo visto en la Figura 26 y lo descrito en el capitulo 2 y el Apartado 1.4, es muy convincente que
todos estos cambios se debieron con toda probabilidad, a la entrada de Peter Schoffer a la sociedad, de

este modo pueden entenderse los cambios tan drasticos aplicados.

Regresando a las paginas que se debieron imprimir primero, no cabe duda que fueron las de 4o lineas
y siguiendo el exemplar tal cual posiblemente bajo la direccién técnica de Gutenberg. Las de 42 se
debieron imprimir en la ampliacién de la tirada, siendo esta vez Schoffer el director técnico. El
encargado de desarrollar las palabras, de encajar el texto a la forma con el tipo nuevo y con la copia del

manuscrito original como base.

Esto lo confirma el hecho de que se conservan muchos mas cuadernillos de 40 lineas que de 42, por lo
que los primeros corresponden a la primera impresién, y los segundos se hicieron con el tamafio de 42
lineas con que se habia hecho el resto de la obra. Por ejemplo hemos comprobado las biblias 5, 12 y 35
de la lista de Schwenke (véase Tabla 35)°, y la 5 (de pergamino, segunda composicién) es de 42 lineas,
mientras que la 12 y 15 (de pergamino y de papel, ambas de primera composicién) tienen sus primeras

paginas de 4o lineas.

Otro hecho a confirmar es que desde el principio la impresién se realiz6 en papel y en pergamino.

Prélogos y oraciones

La siguiente oportunidad para encontrar un punto de partida para buscar el exemplar utilizado como
modelo para la B42, lo obtuvimos al contactar con el Dr. Jaume Mensa Valls*. Junto con él esta vez,
optamos por partir de las particularidades que exhibia la B42 en lo relativo al uso de oraciones y
prélogos, ya que al igual que los libros apdcrifos, estos ofrecen una gama distinta segin el manuscrito

usado como base.

Como no todos los libros tienen una oracién o prélogo antes de cada libro, la primera fase fue hacer un
censo de los libros, oraciones y prélogos encontrados en la B42. El resultado es un total de 75 libros: 48
en el Antiguo Testamento y 27 en el Nuevo Testamento. Cabe aclarar que aunque hemos limitado el

nombre de la clasificacién a “oraciones y prélogos”, en realidad también podemos encontrar otros
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pequenos textos denominados con el nombre de argumentum o alias del argumentum, pudiendo este
ultimo ser referido también como alias del prologus. El objetivo estd parte de la investigacién es claro
asi que no pararemos en esta cuestiéon menor, ademds de que con el paso de los siglos un argumentum
ha podido cambiar su nombre a prologus o viceversa, y no es nuestra intencién saber por qué, por lo
que en el censo realizado lo que se ha observado como caracteristica principal es que el texto fuera el
mismo que presenta la B42. No ha importado su posicién dentro del texto, por ejemplo que algin alias

estuviera incluido al final de un prologus y no separado.

Una vez realizado el censo de “Oraciones y Prélogos”, se revela que en el Antiguo Testamento
encontramos 27 oraciones/prélogos y que el Nuevo Testamento cuenta con 32 oraciones/prélogos. Los

resultados se pueden verificar en la Tabla 19.

En la segunda fase fue necesario saber cudles oraciones y prélogos aparecen en los manuscritos que
pueden ser candidatos para servir como exemplar. Para ello partimos de una reconocida bibliografia
utilizada en el medio paleografico. Es conveniente hacer un paréntesis para hacer referencia a las
particularidades de esta bibliograffa. Y es que son publicaciones de varios volimenes con muchos afnos
de revisién y publicacién, donde la Biblia Sacra iuxta latinam vulgatam versionem ad codicum fidem™*
impresa y revisada por una comisién pontificia en el Vaticano ha trabajado las enmiendas encontradas
en la Vulgata desde 1926 hasta 1995. Aun as{ su trabajo sélo abarca el Antiguo Testamento; a la fecha
o no lo han continuado o no se ha publicado ain. Esto se puede deber a que desde 1889 y hasta 1954 el
Episcopado Sarisburiensis ha compilado su interpretacién del Nuevo Testamento en Nouum
Testamentum domini nostri iesu christi latine'>. Como caso inverso al anterior ellos no trabajaron
sobre el Antiguo Testamento. Solamente en la obra de Stegmiiller, Repertorium biblicum Medii Aevi*3,
elaborado entre los anos 1940-1980, encontramos un tomo que dedica buena parte del aparato critico
al desglose de prélogos tanto en el AT como en el NT. En el material encontramos contradicciones que

se comentardn m4és adelante.

Para llevar a cabo el censo se tom6 en cuenta el total de libros que presenta la B42, aunque hubo algtn
caso que se encontrd tan solo un prélogo dentro del manuscrito. Puesto que para los autores de la
bibliografia lo mas importante eran los libros, tuvimos una gran cantidad de manuscritos que fueron
desechados pues no contenian el material que buscdbamos. Como puede suponerse tenfamos que
llegar al final de la revisién total de la informacién para verificar el material que nos interesaba

encontrado en cada uno.
En total obtuvimos una lista de 154 manuscritos, desglosados de la siguiente forma:

7 Manuscritos del siglo VI

9 Manuscritos del siglo VII

39 Manuscritos del siglo VIII

41 Manuscritos del siglo IX

11 Manuscritos del siglo X

14 Manuscritos del siglo XI

21 Manuscritos del siglo XII

9 Manuscritos del siglo XIII

3 Manuscritos de los siglos XIV-XV
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El resultado se resume en la Tabla 20. El orden establecido es por la nomenclatura que constaba en el
documento consultado y se da prioridad al orden alfabético. No se ha creado una nomenclatura propia
para no confundir en una busqueda posterior dentro de los documentos. Asi pues, para mejorar la
interpretacién de este listado se ha creado la Tabla 21 en la que se ha distribuido por orden cronolégico

la lista de manuscritos.

En una tercera fase, debfamos constatar segin los autores qué oracién o prélogo encontramos en cada
manuscrito. Una vez revisado el material se elaboraron dos tablas. En la Tabla 22 encontramos la tabla
completa: libros, oraciones, prélogos y existencia en cada manuscrito, junto con la cantidad total
encontrada por cada uno. En cambio la Tabla 23 es el resumen del material hallado, con la cantidad de

oraciones y prélogos encontrados en cada manuscrito, tanto del AT como del NT.

Hemos dicho que dos de las bibliograffas sélo tomaron en cuenta el Nuevo o el Antiguo Testamento y
que la tercera tomo6 en cuenta ambos. La situacién contradictoria mencionada anteriormente es que en
primer lugar no se basaron en los mismos manuscritos, y en segundo lugar en los casos que si hay
coincidencia, hay diferencia de datos encontrados. Para hacer la criba del material se establecié un

numero minimo de oraciones y prélogos encontrados, ya fueran del AT o del NT, el cual quedé en 20.

El resumen se muestra en la Tabla 24, a continuacién:

Nomenclatura Nombre | AT | NT | Total
S.viI
U3 Ultratraiectina. S. VII-VIII | o | 20 | 20
S.VIII
A Florentinus, Laurent., ca. 715 15 (21) 25 (30) 40 (51)
ove Parisinus Lat. 9380, a.d. 789-821 inc. 14 18 32
Bl Fiscannensis. Paris. Lat. 281, 298. S. VIII-IX 0 21 21
H1 Parisinus Lat. 93, S. IX 6 17 23
P1 Parisinus Lat. 11504, 11505. S. IX 8(21) 0(30) 8 (51)
IV Romanus B. 6. S. IX 9 19 28
@ /K Karolinus. Londinensis add. 10546, ante 840-876 18 21 39
Cl Cavensis, Abb. I (14), paulo post 850 14 19 33
S. X
R1 Parisinus Lat. 6. S. X 5(21) 0(30) 5(51)
=TT Matritensis, Vitr. 13-1, ante 988 14 19 33
S. XIII
QM Parisinus, 5. ante 1231 20 0 20
Q’ Parisinus, Lat. 16719-16722, ca. 1250 20 0 20
Tabla 24. Resumen del censo de oraciones y prélogos encontrados en los manuscritos susceptibles de ser el

exemplar de la B42.

La lectura de la tabla es la siguiente:

- Se han seleccionado sélo los manuscritos que presentan mds de 20 oraciones o prélogos.

- En ellos se encontraron 13 manuscritos comprendidos entre los siglos VI, VIII, X, XIII.

- Son mas interesantes desde nuestro punto de vista los que presentan elementos tanto en AT
como NT; esto quiere decir que hay coincidencia en dos de las bibliografias.

- Los datos encontrados en la bibliografia de Stegmiiller estdn entre paréntesis.
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En la fase cuatro, debemos comprobar fisicamente que los datos obtenidos por los autores son ciertos.
Y esto se vuelve urgente por las diferencias encontradas. Colocando todos los datos posibles para
localizar los manuscritos, nos topamos con que de algunos sélo teniamos el nombre, otros no tenian
ninguna descripcién fisica, y en alguno mds la localizacién ha cambiado ya que con los afos se han

vendido, donado o subastado y sus duenos ya no son los que se mencionan en la referencia.

Puestos en orden cronoldgico lo que mas nos sorprende es movernos en una gama histérica de
caligrafias que pasa por uncial, carolina, visigética y gética, de las cuales hemos visto su desarrollo en
la Figura 43. Otro punto es que la cantidad de lineas pueda variar de 32 a 65 y esto depende
claramente de la medida del manuscrito, del nimero de columnas y de la caligrafia usada. En cualquier
caso el nimero de lineas en ningin momento es de 42. Como se puede suponer esto afecta a la
composicién y es una razén mas para aceptar que Schoffer tuvo que realizar un manuscrito original

para poder contar y distribuir las formas mas fécilmente.

Nomen. Nombre Localizacion/Biblioteca | Folios | Medida |Col.|Lineas|Caligrafia
(cm)
U3  |Ultratraiectina. S. VII-VIII
A Florentinus, Laurent., ca. 715 Bibliothecae Laurentianae. 1030 50 x 34 2 44 uncial
Florencia
©™/© |[Parisinus Lat. 9380, a.d. 789-821 inc. [Bibliothecae Ecole des 349 32x23 2 62 carolina

Chartes. Paris

B1 |Fiscannensis. Paris. Lat. 281, 298. S. |Bibliothecae Nationalis.

VIII-IX Paris
H1 [Parisinus Lat. 93, S. IX Bibliothecae Nationalis. 261 50 x 34 2 carolina
Paris
P1  |Parisinus Lat. 11504, 11505. S. IX
®"/V |Romanus B. 6. S.IX Bibliothecae Vallicellianae. | 343 [34-36x 30| 3 50 carolina
Roma, Bib. Vitorio
Emanuele
® “/K [Karolinus Londinensis add. 10546, |British Museum. Londres 449 50 x 36 2 50 carolina
ante 840
C1 |[Cavensis, Abb. I (14), paulo post 850 303 32x26 3 54 | visigotica
R1 |Parisinus Lat. 6. S. X Bibliothecae Mazarinaeus.
Paris
ST/T [Matritensis, Vitr. 13-1, ante 988 Biblioteca Nacional. 375 44 x 33 3 |63, 64, | visigotica
Madrid 65
QM [Parisinus, 5. ante 1231 Bibliothecae Mazarinaeus. 334 35x25 2 56 gotica
Paris
Q' |Parisinus, Lat. 16719-16722, ca. Bibliothecae Nationalis. 220, 55x 38 2 32 gotica
1250 Paris 242,246
Tabla 25. Datos para encontrar los manuscritos susceptibles de ser el exemplar de la B42.

En azul se marcan los manuscritos que se han podido revisar.

Es cierto que tenemos los datos para buscar los manuscritos pero hay que corroborarlos y en ocasiones
resulta muy complicado encontrarlos. El ritmo de los trdmites dentro de cada biblioteca puede tardar
de unos meses hasta un afno y eso cuando se sabe realmente que lo tienen en su catdlogo; en otras el
material hallado estd muy deteriorado; en algin caso mas la letra, como es el caso de la visigdtica,
resulta realmente dificil de entender; por dltimo podemos citar el desorden de los libros, pues ninguno
de los manuscritos presenta el orden actual que encontramos en una Biblia (véase Tabla 26). A pesar

de ello hemos podido verificar hasta cuatro manuscritos.
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Los resultados son contundentes y nos descubren que no podemos fiarnos de las revisiones de los

autores de la bibliografia, ya que hay algunos prélogos que han escapado a su escrutinio (Fig.27).

Como consecuencia de los datos, podemos concluir que seguramente existié una Biblia que sirvié
como modelo, pero no serd el exemplar que buscabamos como tal en un inicio. Ante el desarrollo del
trabajo de imprenta seguramente Schoffer debié hacerse cargo de que se reescribiera el texto y se
produjera un manuscrito original. Esto es factible pues una vez sabida la tipografia a utilizar, y
calculado el espacio del médulo tipografico para cada letra, la reticula que forma la gética textura en el
papel puede traspasarse del texto escrito a los tipos de plomo de manera casi exacta. Por lo cual este
manuscrito original serviria para contar las paginas y distribuir el texto en las formas, ahorrando una

cantidad de tiempo elevada.

Censo inicial Censo final
Nomenclatura | Manuseritos AT NT Subtotal AT NT Subtotal
H1 Parisinus Lat. 93, S. IX" 6 17 23 8 18 26
D /K Karolinus. Londinensis add. 10546" 18 21 39 20 23 43
=Nt Matritensis, Vitr. 13-1 14 19 33 16 23 39
QM Parisinus, 5. ante 12317 20 0 20 22 22 44
Tabla 27. Censo de los manuscritos susceptibles de ser el exemplar de la B42.

Existe una alta probabilidad de que el manuscrito que buscamos sea el Manuscrito 5 localizado en la
Biblioteca Mazarina. Se trata un ejemplar del siglo XIII, trabajado en letra gética y a 2 columnas que a
diferencia de la B42 contienen 56 lineas y pertenece a las Biblias Parisinas (la descripcién se analizara
en el siguiente apartado). Tal coincidencia no puede sorprendernos, ni puede ser obra de la casualidad.
Schoffer, al igual que Gutenberg, tomé los elementos de su entorno que le eran familiares. Su
experiencia como caligrafo en Paris, y especialmente su contacto con la Universidad debieron influir
en su decisiéon de tomar este tipo de Biblia como modelo, puesto que la conocia bien. Podia no sélo
reproducirla sin problema, sino también elegir el manuscrito adecuado para pasar la censura tanto de

un lector profano como de un clérigo conocedor.

Imagenes de los manuscritos se pueden encontrar en el Anexo 10.5

Notas

1. Dahl, Svend. Historia del libro. Editorial Alianza, Madrid, 6ta. reimpresién. 1994. Pag. 57

2. Steffens, Franz. Paléographie Latine. Ed. Francaise par Rem. Coulon, O.P., Shaar & Dathe, Tréves, H. Champion Paris, 1910.
Pag. XXXVI

3. Bologna, Giulia. Manuscritos y miniaturas. El libro antes de Gutenberg. Ediciones Anaya, Madrid, 1988. Pag. 29

4. Op. Cit. Steffens, Franz. Pag. XXXVII

5. Idem. Pag. XXXIX

6. Se toman como ejemplo la Biblia de la Universidad de Texas y la Biblia de la Universidad de G6ttingen.

7. Dr. Jests Alturo Perucho. Area de Ciencias y Técnicas Historiograficas. Universidad Auténoma de Barcelona.
http://webs2002.uab.es/antiguitat/cat/areaq.htm

8. Zedler, Gottfried. Die Sogenannte Gutenbergbibel, XX. Verlag der Gutenberg-Gesellschaft, Mainz, 1929. Pags. 50-60

9. Segtn la tabla de Schwenke: la Biblia No. 5 corresponde a la Universidad de Géttingen (no ha cambiado de propietario) es de
segunda composicion, impresa en pergamino y tiene 42 lineas. La Biblia No. 12 St. Paul (ha cambiado de propietario ahora
pertenece a la Library Congress, USA) es de primera composicién, impresa en pergamino y tiene 40 lineas. La Biblia No. 35
Proby (Elton Hall) (ha cambiado de propietario ahora pertenece a la Universidad de Texas, USA) es de primera composicion,
impresa en papel y tiene 40 lineas.

10. Dr. Jaume Mensa i Valls. Departamento de Filosofia. Universidad Auténoma de Barcelona. http://seneca.uab.cat/jmensa
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11. Biblia Sacra iuxta latinam vulgatam versionem ad codicum fidem. Commissione Pontifica per la revisione ed emendazione
della “Volgata”. 18 volimenes. Romae, Typis Polyglottis Vaticanis, 1926-1995.

12. Wordsworth, Iohannes S.T.P. Nouum Testamentum domini nostri iesu christi latine. 3 volimenes. Oxonii: E. Typographeo
Clarendoniano, 1889-1954.

13. Stegmiiller, Fridericus. Repertorium biblicum Medii Aevi. 11 volimenes. Matriti : C.S.I.C. Instituto Francisco Sudrez , 1940-
1980.

14. Bibliotheque Nacionale de France. Latin 93. Fréres Dupuy z60. Regius 3564. Biblia, pars secunda [dite Bible de Saint-Riquier].
|CD-ROM]. Paris: Archives et manuscrits. [Consulta: 7 abril 2010]

15. British Lybrary. Biblia Sacra Latina, ex versione vulgat. Codex eximiae venustatis, in usum, ut credebatur, Caroli Magni, sed
verisimilius Caroli Calvi, Imperatoris, exaratus, cura Flacci Albini seu Alcuini. Membraceus, sec. IX. Folio. [10,546] [CD-ROM].
Londres: Manuscripts Catalogue. [Consulta: 8 abril 2010]

16. Biblioteca Nacional de Espana. Biblia hispalense [en linea]. Madrid: Biblioteca Digital Hispanica: 2000-2005. [Consulta: 30
marzo 2010] (Otro titulo: Codex Toletanus) Disponible en:
http://bibliotecadigitalhispanica.bne.es:8o/webclient/DeliveryManager ?pid=1723042&custom_att_2=simple_viewer

17. Bibliotheque Mazarine. Ms 5 Bible latine, avec les préfaces de Santin Jérome, 1226-1231. [CD-ROM]. Paris: Fonds général.
[Consulta: 1 noviembre 2010]
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4. La confeccidn del oficio.
4.1 Analisis y descripcion de los elementos en la Biblia de 42 lineas

4.1.4 La composicion de la B42

En la determinacién del formato de un libro debia tomarse primordialmente en cuenta dos aspectos.
Uno era el material que se usarfa como soporte; con ello se anunciaba su preparacion, ya que no era lo
mismo trabajar sobre papel que sobre pergamino, que por principio no tenfan las mismas medidas. El
otro aspecto tenia que ver con la obra, su la amplitud, tipo de contenido, y sobre todo el destino del
volumen; un libro de horas no tenia la misma medida que un misal de iglesia, ni el desgaste por el uso
era igual. Ni tampoco tenfa el mismo médulo de escritura si el libro era vertical, horizontal o cuadrado.
A pesar de todo la tradicién marcaba que la particiéon de la pagina, asi como los espacios para la
escritura y los margenes debfan tener una distribucién arménica para lo cual se basaban en la
proporcion. Retomaremos en este punto varios de los conceptos que hemos mencionado para poder

explicar como se lleg6 a la composicién de la Biblia.

Diagramacion de la hoja

Un estudio sobre la medida original de los manuscritos es una tarea casi imposible debido
principalmente al refinado que sufre el libro al encuadernarse, sobre todo si esto se ha hecho en mas
de una ocasién. Aun asi con el material que nos queda es posible obtener la modulacién con la que
fueron concebidos. La construccién de la pagina en dos columnas es una regla cuyo origen se remonta

al siglo IX*, y que se encuentra reflejada en la B42.

La sistematizacién de textos en la Universidad de Paris durante los siglos XII y XIII generd las
nombradas biblias parisinas o universitarias. Su distribucién de elementos presenta una estética
inconfundible: disposicién del texto en espejo, amplios margenes, indicacién en el margen superior del
libro biblico al que pertenece el texto, uso de capitulares y nimeros romanos para sefialar el inicio de
los diferentes capitulos, combinacién de tinta roja y azul®. El contacto que Schoffer tuvo con esta
universidad hace que resulte 16gico que hiciera uso de ese tipo de manuscrito. Todos los conocimientos
aplicados en el invento provenian como se ha dicho de la cotidianeidad del entorno. Es asi que la B42
responde a los productos librarios producidos en Paris, conocidos a nivel general como littera

Parisiensis.

202 Cap. 4 La confeccién del oficio



Del arte de imprimir o la Biblia de 42 lineas

Schoffer se baso en la ergonomia y la arquitectura grafica de los manuscritos medievales, para
determinar el sistema de proporciones tipograficas uso la pauta caligréfica y el formato de papel. En la
Figura 89, se observa cémo sobre las paginas de la B42 aplicé una doble composicién de diagonales
invertidas. En el eje marcado por los circulos hay un segmento que al dividirlo en partes iguales da la
medida base de todo el sistema, el cuadratin. Con él se obtuvo la caja tipogréfica de 29 cuadratines, que
determinara la arquitectura grafica de la pagina; un detalle a resaltar es que la proporcién de 2/3
utilizada en la diagramacién de la pagina dentro del formato de papel también se usé para conseguir la
caja de texto y el desarrollo del médulo m. El dibujo confirma cémo la caja de texto se elaboré respecto
del formato de papel; asi mismo se verifica el largo de la columna de 42 lineas con respecto a su ancho
de 13 cuadratines, todo establecido dentro de la proporciéon arménica3. Para verificar la propuesta
tomamos en cuenta diferentes ejemplares de la obra, puesto que cada ejemplar tiene las paginas
cortadas de manera diferente por su encuadernador. La diagramacién que se presenta es sobre una

pégina de la Biblia que se encuentra en la Universidad de Gottingen*.

10 3 6

42 13

13

C) D)

oon

ig. omposicion de diagonales invertidas. tencion del “cuadratin”. iagramacién durea de la
Fig.89  A) Composiciéon de diagonales i idas. B) Obtencién del “cuad C) Diag i6n 4 de |
pagina. D) Medidas en cuadratines y medida estimada del formato original de la pagina.

Para la composicién textual de la B42, Schoffer retomé?® la “gética textur” debido a que su forma tiene
una pauta ortogonal, y con ella podia construirse una reticula. Esta caligraffa podia usarse sin padecer
alteraciones formales al obtener tridimensionalidad, es decir al resolver su sistematizacién en el

espacio, que es la cuestién técnica por la que la caligrafia se convierte en tipografia.
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De lo anterior surge la regla fundamental de la tipografia y es que “la combinacion de los caracteres
moviles no se basa en las formas alfabéticas sino en un sistema de proporciones espaciales’ que
ademds permiten su intercambiabilidad. La tradicién caligrafica marcaba seguir una progresién
modular, el médulo m fue usado como base y sus subdivisiones llegaron al médulo minimo destinado

alai.
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Fig. 9o

Biblia de 42 lineas, pagina inicial del Evangelio de Mateo. Fondo Antiguo de la Biblioteca, Universidad de

Sevilla.
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La fijacién de la m como el médulo generador de las proporciones espaciales de la composicién
tipografica es importante porque representa el origen del cuadratin tipografico que ha perdurado hasta
hoy?. En el trabajo desarrollado para la B42 el texto debia dar la apariencia formal de la escritura
realizada a mano, por lo que todos los esfuerzos reflejan la preocupacién por la forma gréfica bien
conocida por un caligrafo; el dibujo de la letra, los margenes, las columnas, los elementos volados, las

areas para la iluminacién y la ribrica entre otros elementos (véase Fig. 9o).

La medida que corresponde al cuerpo de texto equivale a 18 puntos cicero, o sea 1/, linea tipografica,
que equivale a 3 lineas de pulgada®, con la descomposicién geométrica de la m se obtienen todas las
particiones conocidas del cuadratin. Sin embargo todo esto no es mas que el resultado final. El
problema a resolver surge en el momento en que Schoéffer se da cuenta de que “la gramatica organiza
(ordena) los elementos de la escritura con independencia de cual sea la tecnologia que usa, pero esto no
significa que la ordenacion de la escritura como sistema se aplique a la escritura como tecnologia™. La

resolucién dentro del espacio ain ésta por demostrar.

Medidas tipograficas

El texto de un manuscrito era modificable en cierta medida a la voluntad del caligrafo, que puede
condensar o extender los caracteres a voluntad. Pero fisicamente, para diagramar la pagina y hacer
columnas o renglones, se basaba en la proporcién. El texto tipografico tiene otorgada una medida por
cada letra y fisicamente no hay forma de modificarla, una m es una m; el metal del cual esté fabricada

no se puede condensar, por lo que si queremos una m condensada se ha de fundir.

Aungque la nocién de sistema tipogréfico se concibe como tal en los siglos siguientes a la aparicién de
la imprenta, desde un inicio se debié contar con un conjunto de medidas con el que se cre6 un sistema
de medicion. Todos los sistemas de medicién desde el Paleolitico y hasta antes de la implantacién del
sistema métrico decimal, se justifica en las dimensiones del cuerpo humano, es decir son medidas

antropométricas, que fueron adoptadas por el uso y variaban segtn la regién geografica.

Es asi que el establecimiento del pie con base 12, al parecer se debié a que en la época de Henry 1
(1100-1135) los normandos trajeron de regreso a Inglaterra la tradicién romana de 12 pulgadas que se
inscribi6 en la base de la columna de la Iglesia de San Paul en Londres, con lo que las mediciones en
esta unidad hacian referencia a “por el pie de San Paul’*°. El pie se dividi6 en 12 lineas, o sea 12

pulgadas.

Por tanto con este origen antropométrico el sistema tipografico establecié que una pulgada se dividia
en 12 lineas y la linea en 12 puntos de pulgada™. El punto de partida, nunca mejor dicho, es el punto
tipografico, y su equivalencia en el sistema antropométrico es del doble. La razén de por qué el punto
tipografico coge 2/12 de pulgada y no 1/12, es porque en esta medida tan pequefa no puede contener

una letra.

El sistema de medicién tipografico ideado por Schoffer esta asociado a la ergonomia y la arquitectura
grafica de los manuscritos medievales. Los sistemas de medicién de la época se servian exclusivamente
de formulaciones asociadas a la antropometria. El sistema ancestral de mediciones provienen del pie y
la pulgada. En ese momento en Maguncia usaban el “pie del Rin” (Rheinfuss)**, su equivalencia es

esta:
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1 Rheinfuss = 12.357 pulgadas = 313.87 mm

1 pulgada (zoll) = 1.02975 pulgada = 26.155833 mm
1/12 de pulgada = 0.08558 pulgada = 2.179652 mm
1 pt = 0.01426 pulgada = 0.363275 mm

Después de la invencién de los tipos mdviles en Europa se manejaron dos sistemas basados en la
pulgada, el continental o francés y el anglosajén, ambos con base duodecimal de 12 puntos. La
diferencia es que los puntos no miden igual*®: el sistema francés trabajaba con ciceros; un cicero
equivale a 4.512 mm. La doceava parte del cicero es un punto de 0.3759 mm, y fue establecido por
Francois-Ambroise Didot, redondeado finalmente a 0.376. En el sistema inglés se trabajaba con picas,

el punto es 1/72 de pulgada y equivale a 0.351 mm, en este sistema 1 pica equivale a 4.218 mm.

Como podemos observar el punto tipografico creado por Schoffer queda en medio de lo propuesto con
posterioridad por la tradicién francesa. Recordemos que Pierre-Simon Fournier el Joven estandarizaria

el punto en 0.348 mm.

pt. Cicero pt. Schoffer pt. Pica
0.376 mm 0.363275 mm 0.351 mm

Como mencionamos antes, la generacién de las proporciones espaciales de la composicién tipografica,
segin la tradicién caligrafica debié partir de la m, mejor dicho de la ‘m’ de la gética textur. La
definicién de la progresion modular es la descomposicién geométrica del médulo, de €l derivan todas
las subdivisiones que conocemos aun hoy dia para las particiones del cuadratin: espacio finode 1/5 0 1
punto; espacio mediano de 1/4 de cuadratin; espacio grueso, de 1/3 de cuadratin; y espacio medio, de
1/2 de cuadratin. Las subdivisiones del mddulo nos llevan a encontrar el médulo minimo, que en la

B42 como corresponde, se aplica a la i’ y al espacio fino (véase Apartado 5.1.2).

La subdivisién y multiplicacién del cuadratin, en cuerpo 12, as{ como su equivalencia en ambos

sistemas es esta:

Sistema francés Sistema inglés

(cicero) (pica)

1 punto = 1/5 cuadratin espacio fino

3 puntos = 1/4 cuadratin espacio mediano
4 puntos = 1/3 cuadratin espacio grueso
6 puntos = 1/2 cuadratin

8 puntos = 2/3 cuadratin

9 puntos = 3/4 cuadratin

12 puntos = 1 cuadratin = 1 cicero

24 puntos = 2 cuadratines

36 puntos = 3 cuadratines

48 puntos = 4 cuadratines

60 puntos = 5 cuadratines = 5 ciceros

Con el tiempo, al trabajar nuevos tamanos de letras y nuevos disenios fue surgiendo la necesidad de
una clasificacién para las tipografias y para ello se remitieron a diversas cosas: al genero bibliografico,

con lo que surgen nombres como canon, misal, breviario; al uso bibliografico, lectura, glosilla; al
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modelo referencial de la primera impresién, cicero, san agustin, atanasia; a la medida, entredos,
minona; al lugar geografico, parisina, palestina; a la asociacién o técnica, diamante, perla.

He aqui los cuerpos con nimero de puntos y su antigua denominacién*#:

1 punto = 1/8 gallarda

2 puntos = 1/4 gallarda

3 puntos = 1/4 cicero, diamante
4 puntos = 1/2 gallarda, perla

5 puntos = parisina

6 puntos = nomparell

7 puntos = mifiona, glosilla

8 puntos = gallarda

9 puntos = breviario

10 puntos = filosofia, entredds
11 puntos = lectura chica

12 puntos = cicero, lectura

13 puntos = anastasia, san agustin
14 puntos = texto

16 puntos = texto gordo

18 puntos = parangén chico

20 puntos = gran parangoén

22 puntos = palestina

24 puntos = doble cicero

26 puntos = canon chico

28 puntos = doble texto

32 puntos = trimegista

36 puntos = canon

40 puntos = grueso canon

42 puntos = gran canon

48 puntos = misal pequeno

56 puntos = doble canon

60 puntos = misal grueso

72 puntos = triple canon, sab6n pequefnio
84 puntos = sabén grueso

Aqui sélo se hace una referencia al sistema tipométrico, si se desea obtener informacién sobre el tema

se deberd consultar la tesis de doctorado de Oriol Moret Vinals*>.

Composicion y punturas

El acto de contar el original exemplar debié ser una tarea que se inicié junto con la imprenta, y que
finalizada esta tarea correspondia al cajista conciliar el calculo de las paginas, tarea por demds dificil
sobre todo si el siguiente cuadernillo ya estaba impreso. Dentro de las formas de ajustar el texto estaba
el recurso de usar abreviaturas, contracciones o incluso la eliminacién de palabras, como ya se
comento los primeros cajistas fueron hombres con una instruccién escolar por lo que en este sentido
su tarea resultaba comun al oficio. Lo que cambio por completo fue el esfuerzo laboral para llegar a su
meta, ya que su trabajo se empezé a contabilizar en horas/jornada. El avance en la pagina dependia de
la dificultad del texto a formar, de aqui la importancia comentada en el apartado anterior sobre la

realizacién de un manuscrito original para el ahorro de tiempo.

4.1 Andlisis y descripcién de elementos en la Biblia de 42 lineas 207



Luz Marfa Rangel Alanis

Existe la referencia de que un cajista de 1535 podia componer de 1000 a 1500 letras/hora*®. En el
mismo lugar, también se cita que para componer y corregir una forma de unas tres mil letras de una
pagina del la Biblia se pueden invertir 4 horas. Y que para acondicionar la prensa e imprimir 200

ejemplares necesitamos otras 4 horas.
Con los datos anteriores realizamos un célculo para obtener el tiempo de composicién/impresién:

38 letras promedio por cada linea

38 x 42 lineas x 2 columnas = 3192 caracteres por pagina
3192 X 1277 paginas = 4,076,184 caracteres en toda la B42
1277 / 365 dias = 3,4 anos = 40 meses

Se ha considerado que del total de 1284 paginas, 7 son en blanco. Ademas de que sélo se pudiera
componer e imprimir una forma por dia. Esto quiere decir que el tiempo se podia reducir si se
aumentaba el ritmo de la composicién y de la impresién. Sin embargo es interesante destacar que el

tiempo que transcurrié entre el segundo préstamo y la ruptura de la sociedad fue de 45 meses.

Segin Schwenke'” en el momento de imprimir el pliego estaba himedo y doblado (véase apartado
3.3.3), y para registrarlo se fijaba hasta en 10 puntos. Véase en la Figura 91 que las punturas marcadas
encajan con la caja tipografica, marcando columnas en ancho y largo, el lado izquierdo no tiene
punturas pues es el doblez. Después de su funcién las punturas ya no servian para otra cosa y su
localizacién tan cerca del borde también era para que el encuadernador al hacer su trabajo las hiciera

desaparecer.

Aunque esta teorfa que se puede poner en duda, hemos encontrado algunos ejemplo en la B42 con las

punturas mencionadas, por lo que es probable que el método es cierto.

g b e T

A /I h g

Fig.91  Esquema de punturas aplicadas a la B42.
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Fig. 92-94 En la parte superior de la hoja se pueden ver ejemplos de punturas aplicadas a la B42, la puntura
coincide con el final o principio de la columna. Biblia Latina, volumen II, paginas 179r, 18or y

181r.
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4. Hacia la realidad tipografica
4.1 Analisis y descripcion de los elementos en la Biblia de 42 lineas

4.1.5 La variedad de los tipos

La cantidad de caracteres para la péliza de la Biblia de 42 lineas varia segtn la fuente bibliografica
consultada. Hay un margen de 290 a 299 caracteres y F. Geldner menciona que la pdliza consta de
“..47 mayusculas y 243 minusculas normales, entre las que hay que contar nexos, abreviaturas,
ligaduras, formas secundarias, y signos de puntuacion...”™. La palabra normales no se entiende, ses que
acaso hay mindsculas “anormales”? Es necesario comprobar la pdliza para saber si es estas

afirmaciones son ciertas.

Como vya se ha justificado, la calidad de los materiales usados para hacer punzones, matrices y tipos asi
como la extension de la obra son razones suficientes para que pueda existir una pdliza multiple. En el
capitulo 7 se encuentra el estudio por el cual se demuestra por un método cuantitativo matemdtico que
existié una poliza multiple. En este apartado presentaremos cudles fueron las letras que tuvieron que

ser elaboradas y algunos de los inconvenientes que presentaron para su fabricacion.

De poélizas y suertes

Al pensar en el alfabeto continuamente se cae en el error de concebir que se trata del grupo de 26
letras que conocemos con este nombre; con un esfuerzo mayor se llega a aumentar el namero al
considerar mintsculas y mayusculas; generalmente se olvidan completamente otros elementos del
sistema escrito como los signos de puntuacién, letras con simbolos especiales segin el idioma,

numeros, ligaduras o abreviaturas.

El aspecto del proceso de la produccién tipografica que se refiere a las letras que se tenfan que fabricar,
se inicié sin duda por el listado de los signos a producir, para lo cual se tomé en cuenta la presencia
fisica de cada uno de estos signos. Esta agrupacién se conocié después con el nombre de pdliza. Por
cada signo que se querfa imprimir se debian realizar las siguientes tareas: dibujar la letra con el fin de

ubicarla en el espacio tipografico, tallar el punzén, grabar y justificar la matriz, fundir e igualar el tipo.

La produccién requeria planificarse al maximo, sobre todo si los recursos econémicos eran limitados,

por lo qué para saber cuantas letras se necesitaba fundir de cada una debia encontrase la frecuencia de
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uso de signos. Con el tiempo y especializacién se llegé a considerar incluso el tipo de texto a imprimir

y el idioma, con lo que se obtenfa la cantidad a fundir de cada signo. Esa cantidad de una misma letra

se llama suerte.

En el Anexo 10.6 se puede ver un ejemplo del trazo que se hizo para los tipos del G6tico Canibell en la

imprenta Oliva de Vilanova.
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Fig.95  Pagina de los tipos elaborados por Gutenberg y Schoffer segtin Zedler.
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En el caso de la B42, Geldner menciona la cantidad de caracteres de la pdliza pero no hay una
clasificacién visual de las letras. Fue Gottfried Zedler® quién hizo una tabla de las letra en 1926, en ella
que se han apoyado multitud de investigadores (Fig. 95). Lo mads interesante para nosotros son dos de

sus comentarios:

- El primero es que a pesar de todas las anadiduras que recibi6 el tipo usado en la impresién
de la Biblia de 42 lineas conserva un caracter homogéneo?, sin duda demostrable al pasar cada

una de las hojas de la Biblia.

- El segundo es que aun cuando se hizo un cambio del tamano del tipo, de 40 a 42 lineas sera
Schoffer la mano que lo realiza. Segin sus palabras “se demuestra que fue Gutenberg el
creador del tipo original pero no es el impresor, sino que lo fue Schéffer y que por tanto, es él

quién crea el tipo de la Biblia de 42 lineas asi como su reduccion™.

En la imagen podemos contar en los tipos atribuidos a Gutenberg 47 mayusculas, 208 mindsculas y 5
signos de puntuacién; y en los atribuidos a Schéffer 6 maytsculas, 33 mindsculas, haciendo un total de

299 signos.

La B42 vista desde el disefio

Puesto que la referencia por excelencia para saber la cantidad de tipos en la péliza de la B42 es la de
Zedler, el primer paso fue hacer la comprobacién de su informacién. No hay referencia para poder
localizar cada una de la letras, y al verlas ;cémo podemos saber si se han modificado por la continua

reproduccion de la tabla?

El objetivo principal de esta parte es conformar un catalogo de tipos a partir de una muestra elegida.
Las letras que falten se podran buscar fuera de la muestra. Si bien el trabajo de laboratorio se explicard

en el siguiente capitulo, hay que precisar las letras a buscar.

El texto escogido fue el capitulo 1 del Evangelio de Mateo. Como podemos constatar en la Figura 96, se
encuentra en latin medieval (s. XV); esto quiere decir que tiene una buena cantidad de ligaduras y
abreviaturas, ademas de una incipiente puntuacién. Obtener las letras del alfabeto que ya conocemos,
tanto mindsculas como mayusculas, de la A a la Z en ambos casos, era la parte mas facil. En la primera
parte de la imagen podemos observar el texto original. Bajo un criterio ortografico podemos analizar
sin mucha dificultad qué significaba cada elemento, es decir si se trata de letras mayusculas,
mindsculas, ligaduras o signos de puntuacién. Con ayuda de la tercera parte de la Figura 96, donde
tenemos el mismo texto escrito en latin sin abreviaturas, podemos precisar el uso de algunas
abreviaturas en el texto de la B42. Hasta aqui quedaba claro que puede permitirse una clasificacién por
uso ortografico; no obstante para el uso tipografico Schoffer debia contar con la representacién fisica
de cada grafismo. En la segunda parte de la Figura 96 se muestran en rojo las letras que tiene
dificultad, ya sea por modificacién de la forma como la i larga en la palabra filii o las segundas
versiones de algunos grafismos (letras donde faltan los diamantes del lado izquierdo), por ejemplo en
la palabra geniut, la e y la n. Tenemos también un problema con el macron; se observa sobre una p y
sobre la silaba to, pero todavia no podemos establecer si se elaboraron usando dos tipos, o es un tipo
usando dos y hasta tres punzones en su elaboracién. La solucién atn no es clara, por lo que tuvimos
que hacer una trascripcién del “capitulo de trabajo” al latin actual’, para observar las abreviaturas

usadas.
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Tomando en cuenta que en los datos de Zedler expuestos en la Figura 95, hay mas letras que las
encontradas en el capitulo 1 de Mateo (véase Fig. 9o), se optd por tomar una muestra para buscar otros
caracteres. La muestra se obtuvo del Nuevo Testamento®, tomando la primera linea de la segunda
columna de todos los rectos, para un total de 127 pédginas. Aqui también fue necesario hacer la
transcripcién de cada linea al latin actual para observar la utilizacién de las abreviaturas. La Tabla 28

contiene los tipos encontrados por Zedler” junto con otros que encontramos fisicamente en la muestra.

====l1her greucraronis ibelu ¥
~JdEdy dawd: ﬂh;ahtalmm.

amh t gmuit wba e fanes 1

(L)iber generatonis ihesu xpi

tilii david: filii abraham.

Abraham genuit ysaac:

ysaac aute genuit iacob.

Iacob au't genuit iuda et fratres eig:

'Liber generationis lesu Christi

filii David, filii Abraham.

*Abraham genuit Isaac.

Isaac autem genuit Iacob.

Iacob autem genuit Iudam, et fratres eius.

Fig. 96 ~ Laimagen: muestras las lineas 1-5. Columna I, P4gina 1, Evangelio de Mateo.
En el centro: la trascripcién del texto. Se marcan en azul las letras ligadas y en rojo las letras con alguna
dificultad formal. Abajo en negro, trascripcion en latin actual (Biblia Vulgata, 2002).

Los grupos de tipos en que se podian dividir los datos encontrados estaban claros y definidos. Su
contenido no presentaba problemas, ya que por ejemplo, entre una mintscula y su variante quedaba
clara la diferencia. El problema lo presentaron las abreviaturas. Como se ha mencionado anteriormente
una abreviatura es la representacién grafica reducida de una palabra®. Sin embargo si esta
representaciéon puede ser desglosada en partes, donde cada parte es un tipo independiente, entonces en
términos tipograficos no existe la abreviatura como tal, puesto que en su construccién formal cada
parte es un tipo. Por ello tuvimos que comprobar qué podiamos considerar como “abreviatura”, y

verificar qué significaba cada palabra para saber si existian abreviaturas de un sélo caracter.

En un analisis preliminar de las letras, los grupos se dividieron de la siguiente forma:
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Grupo Contenido

Caja baja Minusculas

Variantes de caja baja Segunda versién de mintsculas
Caja alta Mayusculas

Puntuacién y simbolos Puntuacidn, letras voladas
Abreviaturas Abreviaturas de una letra
Ligaduras Ligaduras

Para continuar hemos de adelantar algunos resultados obtenidos en el capitulo 7, tomando como
referencia el resultado del andlisis total efectuado a las 38 letras a mintiscula pertenecientes a dieciocho

paginas del Evangelio de Mateo. En ese analisis se encontraron hasta 7 matrices®.

Cémo es posible que tan sélo en las letras a de una pagina, donde todas aparentaban ser la misma,
surjan una cantidad importante de matrices? Se puede afirmar que las observaciones y mediciones
hasta ahora realizadas sobre las letras de la Biblia —hechas sin medios de precisién elevada—. Por

I'* afirma la existencia de “una pdliza de 290 tipos: 47 mayuasculas y 243

ejemplo, Aloys Ruppe
mindsculas que incluyen letras alternativas y signos de puntuacién”. Sin duda como se ha visto datos

extraidos de Zedler.

Podemos manifestar que atin es pronto para saber con precision la cantidad de letras que contiene la
pdliza. En el reconocimiento del tomo del Nuevo Testamento de la Universidad de Sevilla, se
verificaron hasta 109 signos (ver Tabla 29), esto sin hacer un andlisis profundo sobre la cantidad de

matrices de cada uno.

Se desglosa a continuacién el resultado:

Caja baja 24
Variables de caja baja 20
Caja alta 23
Puntuacién y simbolos 11
Abreviaturas 12
Ligaduras 19

Hay que considerar que este resultado puede sufrir cambios futuros en el estudio la péliza, ya que hay

algunas cuestiones a tomar en cuenta:

- No se ha revisado atn el Antiguo Testamento
- En la caja baja y alta atin no se han encontrado letras como la j, k, w, aunque
se sabe que existen.
- La cantidad de variantes en la caja baja puede aumentar.
- Las abreviaturas consideradas fueron de caracter tinico, no las compuestas por varios signos.

- Las ligaduras se observé que presentan también variantes, pero no se han analizado.
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Llegado este punto, lo que nos debe importar es qué justificaciéon podemos dar a la continua
elaboracién de punzones y matrices en la B42. En nuestra opinién “el repetido golpeado darnaba o
rompia los punzones, por lo que habia que reemplazarlos™, situacién que en si misma ya explicaria el

porqué la péliza es maltiple.

El proceso de impresiéon de la B42 fue un continuo laboratorio de materiales y procesos, y el avance
tecnolégico al que se llegé en el siglo XVI no hizo mas que empezar en este perfodo. Aun asi, la razén
principal de que no haya llegado a nosotros ningln vestigio es que, para sobrevivir al desgaste y
deterioro del uso, tenfan que estar elaborados con buenos materiales, y eso no era posible en aquel
momento. Se “necesitaba encontrar atn los metales y aleaciones de resistencias muy diferentes”™?. De
hecho, se sabe que aun en el siglo XVIII Fournier no lograba obtener aleaciones satisfactorias. Estamos
hablando de la “resistencia y calidad de los materiales”, no de cudles elementos conformaban la

aleacién usada por Gutenberg, que eran plomo, estafio y antimonio (véase Apartado 3.3.2).

Notas

1. Geldner, Ferdinand. Manual de Incunables, Col. Instrumenta Biblioldgica, Ed. Arcos/Libros, S.L., Madrid, 1998. Pags. 79

2. Zedler, Gottfried. Die Sogenannte Gutenbergbibel, XX. Gutenberg-Gesellschaft, Mainz, 1929. Pag. 64

3. Idem. Pag. 63

4. Idem. Péag. 65

5. Para la versién actual de latin se utiliz6: Colunga, Alberto; Turrado, Laurentio. Biblia Vulgata, Biblia sacra iuxta Vulgatam
clementina. Biblioteca de Autores Cristianos. Madrid, 11%, edicién. 2002. Y para la revision de los significados: Cappelli, Adriano.
Lexicon Abbreviaturarum, Dizionario de Abbreviature latine ed italiane. Ulrico Hoepli, Milan, 6a. Edicién, 2004.

6. Gutenberg, Johannes. Biblia Latina. Moguntiae, c. 1454- agosto, 1456. Alemania. Depositada en el Fondo Antiguo de la
Biblioteca de la Universidad de Sevilla.

7. Se tomo en cuenta el cardcter como tal, no las repeticiones del mismo.

8. RAE. ABREVIATURA. (Del lat. abbreviat ra). f. Tipo de abreviacién que consiste en la representacién grafica reducida de una
palabra mediante la supresién de letras finales o centrales, y que suele cerrarse con punto.

9. En la revisién visual por expertos tipégrafos no fue posible clasificar las letras de la muestra en grupos y dar un resultado
sobre la cantidad de matrices. Esta fue la razén por la cual se opto por un estudio matematico preciso.

10. Ruppel, Aloys. Gutenberg Die klein Biographie. Reta Baumann Bayreut, Alemania, 1957. Pag. 39

11. Carter, Harry. Origenes de la Tipografia. Punzones, matrices y tipos de imprenta (siglo XV-XVI). Ollero & Ramos, Madrid,
1999. Pag. 38

12. Febvre, Lucien; Martin, Henri-Jean. La aparicion del libro. FCE, Libraria. México, 2005. Pag. 43
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4. La confeccidén del oficio.

4.2 Cronologia de la impresion en la Biblia de 42 lineas

4.2.1  Introduccién

Presentamos en este apartado una actualizacion de la tabla de Schwenke [1], usando principalmente los
trabajos de Thomas Cahill y colaboradores |2, 3, 4, 5, 6, 7, 8], que en los afnos 1980 emplearon analisis
no destructivos de la tinta usada en la B42 para establecer el orden en que se imprimieron las paginas.
Los andlisis de Needham [11] sobre las remesas de papel habian ya contribuido previamente a la

mejora del trabajo de Schwenke.

Nuestra contribucién principal consistird en senalar algunos puntos dudosos en las conclusiones de los
andlisis de tinta, apuntar, con la debida justificacién, algunas modificaciones a esas conclusiones, y
presentar por primera vez una tabla actualizada conteniendo toda o casi toda la informacién hasta
ahora conocida, incluyendo la relativa a las filigranas del papel. Se trata de la Tabla 30, a la que a lo
largo de este apartado haremos constantes referencias, por lo que recomendamos tenerla a la vista para
seguir la argumentacién. La Tabla 31 es una variante de la anterior, en la que se relacionan los
cuadernillos con los libros de la Biblia, y a la que también haremos referencia ocasional. La Tabla 32
contiene toda la informacién numérica de los analisis de la tinta, y es a partir de la cual hemos hecho

nuestros ajustes.

El contenido del apartado es el siguiente: En 4.2.2 explicamos cémo se hicieron en los afos 1980’s los
andlisis quimicos que nos han motivado a revisar la cronologfa de la B42. Seguidamente definimos
cuidadosamente lo que entendemos por linea de composicién y pdginas concurrentes, para evitar
interpretaciones incorrectas. En 4.2.4 abordamos la cuestién del orden de impresién de las paginas
dentro de cada cuadernillo; esta es una cuestién no trivial que nos ha parecido muy poco revisada en
trabajos anteriores. El siguiente punto resume el conocimiento mds a menos establecido con
anterioridad a los analisis quimicos y que éstos no rebaten. El incremento de tirada y dos resultados
destacados del andlisis constituyen tres hitos basicos para el establecimiento del nimero de lineas de
composicién, de la concurrencia de muchas paginas y para la cronologia en general; este es el objeto de
los Apartados 4.2.6 y 4.2.7. El grueso de nuestro estudio y los cambios propuestos se encuentran en
4.2.8. Terminamos el Apartado 4.2 con un resumen de conclusiones y algunos comentarios sobre las

cuestiones que qu